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Joan Baptista & Josep Pla (18thC):
Trio Sonata in G for 2 Oboes and
Continuo D:III, 12

m Allegro 2:67
Andante 2:43
/’\”cgm 1:45

Georg Pllilipp Telemann (1681-1767):
Trio Sonata in A minor for Recor(lcr,

()I)()c dn(l Continuo

m Lm'gn 2:18
Allegro 1:21
Cantabile 2:20
/\"cgm 2:47
Guiseppe Antonio Brescianello
(c1690-1758): Concerto in B for
Oboe, Bassoon and Continuo
Largo 2:39
/\”cgrn 2:31
Largn 2:52
E /\”cgm 2:03

Johann Joachim Quantz (1697-1773):
Trio Sonata in G minor for 2 Oboes

and Continuo QV 2:40

(17 Largo 2:38
/\"cgm 3:08
@ Andante 2:46

Presto assai 2:10

Georg Pllilipp Telemann: Sonata in C
for Recorder and Continuo

[@ /\(]agio-z\”cgro 3:36
[ﬂ Larghetto 1:53

Vivace 2:40

J()l)ann Friedrich Fasch (1688-1758):
Trio Sonata in G minor for 2 Oboes
and Continuo WV N:g2

[ﬂf? Andante 2:08

1\11ug‘ru 1o

Un poco /\“cgm 3:23

Georg Philipp Telemann: Presto from

al . = .
(onccrto mn l: minor

Presto 2:33
Total Time 56:38
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The Music

The works on this disc are prc(]ominantly Trio Sonatas, compnsul in the carly

to middle eiglﬁccnth century. The trio sonata was the most popular and prn{italw]u musical
form of that time. It was a form rooted in Italy in the car]y seventeenth century, the result
of a kind of compromise between the old po]yplmnic stylc and the new melotly-lmsctl sl_v]c,
and of the evolution of the violin. Cima is the composer credited with creating the rurnml,
with his Sonata a tre for violin, cornetto and continuo pul)lislwt] in his Concerti ccclesiastici
of 1610. But soon enough, Llcspilc initial resistance in France, it was lvcing cultivated avi(“y
tllmuglmut Europe, as our cxamp]cs, written l)y composers from Spain, ltaly and Germany,
go some way towards proving. And as it was cultivated so it cvo]vcd, talzing on different
national characteristics. Often, the music was printc(l in one or other of the rccngnisctl cen-
tres for music printing: Venice, Lom]nn, Paris or Amsterdam. But even when it was not,
much circulated around Eumpc in manuscript form. Communication miglll have been slow,
but it was far from ahsent. Composcrs were forever lmvc“ing bhetween musical centres. Cupics

were bandied alwul, cxclmngc(]. Reputations sprcml.
But who playc(l this music, and Iww, and wlly?

The trio sonata seems pcrl-cctly (lcsignctl for the amateur market. Requiring three or four
playcrs, it is ideal for the convivial social occasion. Unlike the solo sonata, it does not
tempt any sing]c musician to show off, since all parts are more or less cqual, llmugh some

composers cmplmsisctl the imlcpcmlcn[ qua]ity of the bass line more than others. So a trio

sonata migllt be given ]1y cultured and more or less skilled friends as a leisure aclivity; or it

mlgllt he playal ])y a noble person's court musicians - c]lcaply, cnnsulcnng the limited per-
son-power demanded - with nnly m'lord and m Ianly as non-participating witnesses; or it
mlgllt form part of the repertoire at one of the many musical societies evenings - an

accademia in Ilaly, a co”cgium musicum in Gurnmny, a p]*ni“]m'nmniclz club in Eng]an(l.
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As to the question of how these works were pcrfm'nwnl, the intention of the pu])lis]lcrs was
ClCﬂrIy [U Clllp]lﬂsis ll]ﬂt ]t W()ll](l l7(’ I)L‘]'r()l‘]‘n(‘(l ]‘\UWL’VL‘V l['l(‘ consumer PI'L‘{;C]'TL‘(I. 'r]‘ll.‘ Usual
melodic instruments written for are strings, but often alternative instrumentations are sug-
g’cs[c(l on title pages, making the form ideal for flautists or, more pcrlincntly for listeners
to this disc, oboists. Or ncarly so. Many pul)]icalions l)caring such suggestions fail to

address the matter of how to negotiate double stopping.

What the standard of p[aying was like we can nnl_v guess at, as is the case with all perrm-m—
ance |1islm'_\' hefore the invention of sound rccnr(ling It prolm')]y varied as wi(]c]y as it does
lmla'\f. One wriler, rc[.crring to practice in some Englis]] houscholds, recounts gaps of "a
hundred bars" between movements ,"where playcrs may send for a glass of wine." Non-par-
ticipating aristocrats pmlmlwly cxpcutcnl smncl]ling‘ a little more committed from their
musicians, though surely they themselves would not have been averse to the odd sip from a

silver goHul. (|uring‘ the music ma]zing.

Does all llml, llwn, make the ovcrtly papulisl. trio sonata form somctlﬂng musica”y s]ig’lll
and unimportant? Not at all. Popularity and qualily are cntirely unrelated entities, and the
trio sonatas of at least one composer, Arcangc]n Cm'c”i, are riglﬁly held up to be models
of sop]ﬁstication and sober goo([ Laste. [\"cprin‘w(] scvcnty—cigllt times in his own li[ulimc,
llwy are also, lmwcvcr, l‘cmal‘]ea])ly inventive, straying from what more pu]antic composers
and theorists declared to be the norm as far as form was concerned. There are supposc(l to
be two types, sonata da camera and sonata da chiesa. The sonata da camera is sup]msul to
contain tuneful dance fL)rms, the sonata da chiesa d])sl.muL, more conlmpunlal forms.
Curc”i, whatever the nomenclature of sonata or movement, mixes and matches. So do
many other composers. And to prove the a]vsur({ity of such lalm”ing, there exists a set of
ten trio sonatas ])y Antonio Veracini which were pulv]islw(l first in ]laly as Sonate da

~ . .
LﬂlﬂL‘l'i‘l aml a [(,’W years lﬂtL‘l‘ mn Al]lStCl'(].Ellﬂ as S()Il("ll.L‘ llﬂ Cl1]CSEl.
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The Composers

Of the composers rcprusanC(] on this (]isc, only one, Guiseppe Antonio Broscianc”n, was
Ilalian, but in 1715 he was head-hunted ]wy the Elector of Bavaria and Iamuglll to Munich
as a violinist. From 1716 he directed the chamber concerts at the \Wurttcm]wrg courl in
Slullgarl:, for which he may well have written the work on this disc. Described as a Konzert, it
nevertheless functions pcr[uctly as a true trio sonata. Many works were (lc[i])cra{cly Llcsig'nml to
function hoth as chamber pieces aml, with the addition of some extra p]a_\fcrs, as orchestral

works. All the Kapc]lmcistur had to do was to order a few extra parts.

Qur other non-Germanic composers are the Spanish - or rather Catalonian - Pla brothers,
Joan Baptista and Josep, both of whom were oboists and prcsuxna])ly wrote spuci[ica“y for
the instrument. The two appear to have heen almost inscpach, and playc(l logct]mr at the
Concerts Spiriluc]s and at court in Paris in 1751-2, in London in 1763-4, am[, again, at
the court of the Duke of Wrul'th‘nllmrg, where Joan Baptista had held a post since 1754,
from 1759 onwards. Five sets of sonalas pm])alwly jointly composc(l 17y the pair were pulu—

liSllC(l in LL)H(IOH (‘ll](l Pill'iS, ])Ul. lﬂﬂllllSCl‘iplS are SCEl“.L‘l'L‘(l aromul ELI[‘OFL‘.

]nlmnn Friedrich Fasch was among the most significant contemporaries of J. S. Bac]1, and
a close friend of Telemann. When a student at the University of Lcipzig‘ he founded a col-
]cgium musicum which hecame important in the city's musical life. He also heard
Vivaldi's music in that city, where he was invited to app[_v for the post of Thomaskantor in
1722, (He (lcclinul, and Bach landed the ju]) instcatl.) He travelled to and worked in
many different centres in Gcrmany - Dannstmll, Bayrcutly Greiz, Dresden - and also vis-
ited Count Wenzel Morzin's court in ]’raguc, but seems to have landed himself in what for
him was a rather dull post, as Kappc“mcister in the rather scvcrcly Lutheran town of
Zerbst. His instrumental music, lunvc\'ur, is witlcly (]issmninatc(l, llmugll none seems to

lmve I"L‘L’ll ]1l'il‘ltL‘L|.
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Gcm‘g Plﬂlipp Telemann is renowned as one of the most pro]i{'ic composers of all time.
After pcrimls in Hanover and Brunswick he found himself in Leipzig as a law student. But
his compulsiun to compose would not be stifled ])y parcntal pressure to pursue a sensible
career, and soon he was pmvi(ling music for the Thomaskirche and Nikolaikirche cach
[orlnig]ﬂ. He also formed a [01‘1_\'4114:111')01' co”cgium musicum from the student lm(ly, and
somehow found time to direct opera and even appear on stage in a singing role. He
became the director of music at Leipzig's Neukirche in 1704, but left the {olluwing‘ year to
be Knpc“mcislcr at the court of Count Erdmann 11 of Promnitz at Sorau (now Zary, in
Pulam[). The count had a taste for French instrumental music, so Telemann (lul_v inflected
his work with a French accent. Later carcer moves included spc“s in Eisenach and in
Franleurl, where in 1713 he revived the C()”egium Musicum of the Frauenstein society,
instigating wcc]cly concerts. In 1721 he moved to I'[aml)urg‘, where he was music director
of the five main cl\urclws, Kantor of the Jolmnncum Lalcinsclul]c, and (lir_cctor of a col-
lcgium musicum and the opera. His 130 surviving trios represent a mixture of slylcs =

Cnrc”ian, pusl-Lu”ian, and the new, fashionable galan[ stylc.

Fina“y, Jolmnn Joacllim Quantyz, horn in Hanover, jninc(l the Dresden town orchestra as
an ohoist in 17106, went to Vienna to stu(ly with Zelenka the (o”owing year, and became
oboist in the Polish c]lapc] of /\ugustus 11, Elector of Saxnny and King of Pulaml, in the
year after that. Nevertheless he still spent much of his time in Dresden. In 1719, frustrat-
ed lw lack of promotion, he increased his musical armoury ])y luarniug the transverse flute.
He was later to write a famous and still important treatise on the

su[)jccl of playing‘ that instrument. Between 1724 and 1727 he studied in Italy, France
and Englaml, where he met Handel. By the time that he returned to ])I'L‘S(ll.‘ll, he had
become an inlcrnaliuna“_\f famous rigurc, and was |1romutc(l to rcgu]ar nwml)crs]ﬁp of the
Dresden orchestra as a flautist. On a state visit I)_\' Augustus I to Bcr]in, Quantz (lcuply

imprcssc(] Prince Frederick of Prussia, and was asked to return rcgularly to give him flute
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lessons. When Prince Frederick became lzing in 1740 Quantz took up the offer of a perma-
nent post with him in Berlin, serving him cxclusivuly thereafter as instrumentalist and com-
poser, and la]cing‘ charge of his private evening concerts. He un(lnulwtct”_v supplicd music for

these events, but in fact most of the trio sonatas were written (Iuriug his time in Dresden.

The Performers

Based in Toleyn, the ensemble La Fontaine was founded in 1996. The core group consisls
of two Immquu wind instruments and continuo, sometimes c,\‘pamlcnl with guests such as
Alfredo Bernardini. Six months after its first concert in October 1996, the ensemble was
a prizewinner at the \ﬁnnanashi/'ﬂ)leyo Eal‘ly Music Competition. Since then tllcy have
been pcrfm'ming rcgn[arly in major cities tlu‘ouglmul Japan, inclmling at the prestigious

Casals Hall in To Ryo.

In 1998 llmy parlicipatul in the York Early Music Festival in Britain. Two years later,

tllc_v pcr[ﬂrmu(l at the International Ear]y Music Competition in Bruges, where their per-
formance won the second prize, the audience prize, and an invitation Iwy P]\i[ip Pickett to
participate in the 2001 E

rly Music Festival at London's South Bank Centre.

Lﬂ antninc I]as l'CICﬂSL‘(l two CI)S Elll(l t]lCil‘ per[nrmanccs l’ﬂ\'k.‘ l)CL‘H l)l‘()ﬂ(lCﬂSl SL‘\'L‘I‘EL]

times on Japanese Radio (NHK-FM).

Koji EZAKI (rccur(lcr, 0]101:, lmssoon)

Ezaki gm«lualul from the Toho Gakuen School of Music in T(\L’_vu, where he studied
recorder from Kazuo Hanaoka, ]mmqnc oboe from Masashi Honma, and bassoon from
Kiyolalea Dosaka. In 1996, he won the second prize at Ear]y Music Competition in
Yamanashi, Japan. He is currcntly an active pcrfnrmcr in Tablatura, the Bach Co”egium

I(‘Ipﬂn, ﬂl](l EIISL‘H]]'\]L‘ ECCICSiEI.

Baroque Spirit

Masamitsu SAN'NOMIYA (oboc)

San'nomiya gra(luate(l from Musashino Academia Musicae. He studied oboe with Masashi
Honma, Kohzo Yoshinari and Kohzo Kakizaki. He is a solo oboist of the Bach Co“cgium
Japan, and has per[’ornwd with them in recordings of Bach Cantatas and Brandenburg
Concertos for BIS. He is also a member of Ensemble Kaleidoscope and other groups. He

became an instructor at the Tol:yo National University of Fine Arts in 2002.

Teruo TAKAMURE (violoncello)

Takamure ]wgan to stun]y cello in Suzuki Method in Mie, Japan, at the age of seven. He
later studied at the Hokkaido Univcrsily of E(lucation, the Toho Gakuen School of
Music, and then received a Master of Arts from the Dcparimcnt of Classical Instruments
of the Tolcyo National University of Fine Arts and Music. He is an active pcr[wrmcr in

the "Orchestra Symposion".

Makiko MIZUNAGA (lmrpsiclwr(l)

Mizunaga gmtluatc(l from the Toho Gakuen School of Music. She received a Soloist [)iploma
in ”arpsiclmr(l at the Staatliche Musikhochule in Frcil)urg, Germany, where she studied with
Dr Robert Hill and Michael Bc]n'ingcn She won second prize at the International | larpsiclmr&l
Cnmpclilinn in Monlrcal, and received the "Best Performance Award" for her pcrrnrnmncc ofa
Contemporary solo lmrpsiclmn[ picce ])_v Michael Gonneville. Mizunaga released her first solo
CDh, of Domenico Scarlatti Sonalas, in 2002.
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La Musique

]_L’S aeuvres sur ce ¢ iSL[llL‘ sont ])()lll' L'n'.iL‘l (]L‘S sonates ])()l]l' tl'i() Cﬂl‘nl]()st“t‘s centre IL‘
début et le milieu du dix-huitieme siecle. La sonate pour trio était la forme de musique la
p]us pnpulairu et la plus pru[ilalw[u de I'C‘[mquc. Elle avait pris racine en [talic au début du
L|ix->'c|1ti&|nc sitcle en opérant une sorte de compromis entre le stylc lml_\'plmni([uc ancien
et le slylv nouveau axé sur la mélodie tout en cxplnilanl I'évolution du violon. Cima est le
a Sonata a tre

siastici de 1610.

Mais la sonate pour trio ne tarda pas, malg‘ré des réticences initiales en France, a étre

. ~ - . 3 . ( .
compositeur a qui l'on attribue la création de cette forme musicale avec

pour \'inlnn, cornet et violoncelle continuo p\ll)liéu dans ses Concerti ecc

(lévc]nppéu avee enthousiasme a travers l'L‘umpc, comme en témoignent les cxump]vs de ce

(]isquc éerits par des compositeurs (l'Espagnc, d'Ttalie et (l'A“umagnu. l)évclnppéc dans les
différentes parties du continent, elle en vint a revétir des caractéristiques nationales dif-
férentes. Cette musique était souvent imprimée dans I'un ou l'autre des centres reconnus
de '¢dition musicale : Venise, Lumlrcs, Paris et Amsterdam. Mais lorsquc ce n'était pas le

lle divonlaiis I'E f 3 o 1555
cas, elle circulait a travers anpc sous forme manuscrite. Les communications n'étaient

certes pas rapides, mais elles se poursuivaient constamment étant donn¢ que les compos
. | o "1 o i L . £
teurs voyageaient d'un centre musical a l'autre et que les partitions étaient proposées a des

confreres et C‘c]mngécs. Les réputations se répan(laicnl.

Mais qui jouait de cette musique, et pourquoi, et comment ¢

. . 2 P ' .
[La sonate pour trio semble parrmlcmcnl m]aptcc au marché amateur. N'e geant que trois
ou quatre musiciens, elle se préte idéalement aux occasions mondaines. A la différence de

la sonate solo, elle ne tente aucun musicien a plaslmnncr car toutes ses parties sont p]us

3 2 5 : i . . 2 Ire . s
ou moins L‘g‘dlL‘S, bicn que certains C(HHPUSItC\.H'S aient S()ll[lgl]L‘ I 111([upcn(lancc (lL‘ ]ﬂ Pﬂl'llL‘
. . ~ . ' . Py
lmsse. Une sonate pour trio puu\'ﬂll (l()nc étre Ll()nncc par un groupe (lamls Clllll\'L‘S et plus

. '
, ou encore par |L‘S musiciens (l un

ou moins habiles comme activité de loisi igneur car
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cette musique, n'était guere onéreuse compte tenu du petit effectif requis, pouvait se prati-
quer dans la seule présence de sa seigneurie et de madame. Elle pouvait égalumunl s'in-
scrire au répertoire des représentations musicales de groupes (1'(1(191)[05 - accademia en
]lalic, cu“egium musicum en Allunmgnc, plli”larnmuicl\’ club en /\ng]clcrru. Quanl a
savoir comment ces ceuvres étaient interprétées, l'intention des éditeurs était manifestement
qu'c”cs le soient selon les veeux du consommateur. Les instruments auxquuls la sonate
pour trio était normalement destinée étaient des cor&lcs, mais des instruments alternes
étaient souvent suggérés sur les pages de gar(lc, rendant la forme idéale pour des flates
ainsi que, d'intérat plus particulicr pour les auditeurs du présent (Iisquc, pour des hauthois.
Mais cela n'était pas évident et les éditeurs recommandant ces morceaux pour le hautbois

semblaient ignorer les pml)lémcs posés par I'execution de deux notes en méme temps.

. TP Vages 3 Foc ' 5y
Le niveau d'exécution ne peut qu étre imaginé, comme cest le cas de toute I'histoire de

l|. - . . I L. l I £ ] . . . l
ll‘l’.t‘!'pl'clﬂll()ll musicale antérieure au p 'lUl‘l()gl'ﬂI’ 1e. Ce niveau variait sans doute au
1. . s [ - . ' > = 5 »
Iargumuni qu ll lC [ﬂll ﬂll]()[ll'(l lllll. [‘11 auteur C\'Ul{llﬂl‘ll II]{\])ltll(lC (IL‘ certaines maisonndées
. oo " " "
i\l\glﬂls&.‘s ait ¢état (IC pauses (].l.‘ cent mesures enlre mouvements ])L‘ll(lﬂlll IL‘S([UL‘“CS IL‘S

ici ient cherel le vin" bles d le telles soire
musiciens unvoyalcnl chercher un verre de vin . I<L‘S nobles donnant de telles soirées

. ' 2
attendaient sans doute p]l sd engagement de la part de leurs musiciens, sans pour autant

L.

se priver d'une gorgée de vin occasionnelle dans un gn]wclcl (l'argcnt pumlanl le concer

Faut-il en conclure que la sonate pour trio, une forme avérée pnpulairc, doive étre consid-
érée comme musicalement légf:rc et de peu (l'impm'lancc? Certes non! La popu]arilé et la
qualilé constituent deux notions dis inctes, et les sonates pour trio d'au moins un compos-
iteur, /\rcang‘clo Cnrru"i, sont a juste titre considérées comme des modeles de sop]]islica-
tion et de bon gotit. Réimprimées soixante-dix-huit fois de son vivant, elles sont remar-
qua[u'cmcnl inventives et s'écartent de ce que des compositeurs et théoriciens plus pé(lanls

avaient fixé comme nurnm‘ri[ pour ce type de musique, dont deux rurmcs ¢taient supposées
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B . = a . s el s £
supposées exister : la Sonata da camera et la Sonata da chiesa. La premicre ¢était censée
Stre tournée vers la mélodic et la (lansc, tandis que la Sonata da c]ﬂesa, plus a|)slrailc,

5 g ~ .
usait (lavanlngc du contrepoint. kcpcn(lanl, ignorant la nomenclature Jus sonates et des

~ . . 2
ll]()ll\'ClllCnlS, LO[‘L’”I réalisait (IL‘S mclangcs et (ICS l'ill’pl'()C]]l.‘lnClltS (IL‘ S{'VIL‘S comme tant

d'autres compositeurs. Diailleurs, pour démontrer l'absurdité d'un tel étiquetage, il existe

un ensemble de dix sonates pour trio par Antonio Veracini qui furent initialement pu]vliécs
; Q ~ . <

en Italie comme Sonate da Camera, et quclqucs anndes plus tard a Amsterdam, comme

Sonate da Chiesa.

Les Compositeurs

Parmi les compositeurs représentés sur ce Llisquc, un scul, Giuscppc Antonio Brcscianc“u,
Gtait italien. Ccpclu[anl en 1715, il fut recherché a pour ses talents par ['dlecteur de
Bavitre et invité a Munich comme violoniste. /\ partir de 1716, il (1irigca les concerts de
musique de chambre de la cour du \Y’ul'lum])crg a Stuttgart, pour lcsquc]> il a peut-étre
composé ['wu\'ru rcprmluilc sur ce Llisquc. Décrite comme un "Konzert", elle fonctionne
tres bien comme vraie sonate pour trio. De nombreuses ceuvres étaient destinées a servir a

la fois de musique de chambre et, moyennant l'aLljonclion de ([uclqucs musiciens, de

musique orchestrale. Le Kapellmeister n'avait qu'a commander des parlies supplémentaires.
Nos autres compositeurs non germaniques étaient espa;nu]s, ou plut&l catalans. Les freres
Pla - Joan Baptista et Josep - tous deux joueurs de lmullmis, composcrent spéciriqucmcnl

pour cet instrument, du moins faut-il le supposer. Ils semblent avoir été insé])aralwlcs et se

pro(lu‘.'rcnt ensemble aux Concerts Spiriluuls et a la cour a Paris en 1761-2, a Londres

en 1753-4, puis, a partir de 1759, de nouveau a cour du duc du \Y’urlcm‘)crg, ott Joan

Baptista avait occupé un poste depuis 1754. Cing ensembles de sonates, sans Lluule com-
I B I I [

posces conjointement par les deux [ri‘rcs, furent pulxliécs a Londres et a Paris, mais leurs

2 . 3 e
manuscrits sont (hspcrscs dans toute | |:umpc.
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]ulmnn Friedrich Fasch fut parmi les contemporains le p]us signi[icati[s de ].S. Bach et un
procl\c ami de Telemann. Etudiant a Iuniversité de Leipzig, il fonda un cu”cgium
musicum qui devait jouer un role important dans la vie musicale de cette ville. Clest Ggalc-
ment la qu'i] entendit la musique de Vivaldi. Invité a p()stuler pour le poste de
Thomaskantor en 1722, il le déclina (c'est Bach qui l'uccupcra) puis alla voyager et tra-
vailler dans de nombreuses cités musicales nl'/\llomagnu - Darmsla(ll, Bayrcull\, Greiz,
Dresde - et séjourna égalcmunl a la cour du comte Wenzel Morzin a Prague. I semble
cepcmlant avoir abouti a un poste assez morne pour lui : Kape“mcislcr dans la ville stricte-
ment luthérienne de Zerbst. Cela n'empéclm pas sa musique instrumentale d'étre largu-

s . ' . e srz s P
ment (.llSSL‘lTlll‘lCL‘, l)IL‘ll quaucune (I.L’ Ses qeuvres ne paraisse avolur été mprimee.

Geurg l’])ilipp Telemann est réputé l'un des compositeurs les p]us féconds de out temps. f\prés des
périmlcs a Hanovre et a Bnmswicl\*, il est a Leipzig comme étudiant en droit. Mais sa cnmpulsion
a composer n'est pas freinde par les pressions parcntalcs le poussant a se lancer dans une carriere
sérieuse, et hientot il fournit de la musique toutes les deux semaines a la Thomaskirche et a la
Nikolaikirche. 1l forme éga]cmcnl un co]]ugium musicum de quarante mcm]n’es, tous éludianls, el
trouve le temps de (lirigcr un opéra et méme (l'y chanter. 1l devient directeur de musigue a la
Neukirche de Lcipzig en 1704, mais l'année suivante part pour devenir K.apeumvislur a la cour du
comte Erdmann 11 de Promnitz a Sorau (aujnunl‘hui Zary, en Polngnc)‘ Ce comte a un gofit pour
la musicue instrumentale frangaisc, si bien que Telemann imprime vite un accent frangais a ses
compositions. Plus lm‘(l, il ira lravailler a Eiscnacll et anu{art ot en 1713, il rclancc le col-
Iegium musicum de la société Fracunstein, animant des concerts hebdomadaires. En 1721, il se
rend a | Iam})ourg, devenant le directeur musical des cing principales églises dela vi”c, Kantor de la
Jollanncum Lateinsclmlc, et directeur d'un collcgium musicum ainsi que de Pupém. Les 130 trios
qui nous restent de lui présentent un mélangc (lc styles - Core”icn, post—LuHicn, et galant - ce

dernier étant alors nouveau et trés a la mode.
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Enrin, Jollann Joacl)im Quantz, né a Hanovre, fut regut dans l'orchestre de la ville de Dresde
en 1716 comme llautlmis, puis se rendit a Vienne lannée suivante pour étudier avee Zelenka. Un
an p]us tard, il devient hauthois de la clmpc"c polonﬂisc ll'/\ugustu 11, électeur de Saxe ct roi de
I’()Ingjnc. Mais il continue a passer une gmn(lc partie de son temps a Dresde ou, (Iégu par son
absence de promotion, il é]arg‘,it sa pannplic musicale en apprenant la flate traversiere. Plus lanl, il
Gerira un traité célebre et encore important sur la pratique de cet instrument. De 17243 1727, il
étudie en Italic, en France et en /\ngle{crrc, oit il rencontre Handel. Quan(] il retourne a I)ros(lc,
sa réputation internationale est faite et il se voit offrir le poste de flatiste titulaire de lorchestre de
la ville. Lors d'une visite officielle L]'Auguslc Ila Berlin, Quantz impressionne vivement le prince
Fréderic de Prusse qui linvite a venir régulif:rcment a Berlin pour lui donner des lcgons de fléite.
Quan(l le prince Fréderic devient roi en 1740, Quantz accepte l'offre d'un poste permanent aupres
de lui a Berdin. 11 y sera a son service exclusif comme instrumentiste et compositeur, et organisera

les soirées musicales privées du roi. 1 pm(luil certainement de la musique pour ces soirées, mais la

plupart de ses sonates pour trio ont été composées pcn(lanl ses séjours a Dresde.

Les Interpreétes

Basé a Tuleyn, l'ensemble La Fontaine a été fondé en 1996. Son noyau se compose de
deux instruments a vent I)amqucs et d'un violoncelle continuo, mais il est de temps a autre
étendue par des interpretes invités, par uxcmplc Alfredo Bernardini. Six mois aprés son
premier concert en octobre 1996, l'ensemble gagna un prix au concours de musique anci-
enne de \hlnalms]li/ﬂ)l{yn. Depuis lors, il se pmtluil réguliércmcnl dans les gran(lcs villes
du Japon, y compris la prestigicuse salle Casals de Tulcyo. En 1998, il participe au festival
de musique ancienne de Yor]\’, en /\nglclcrrc. Deux ans plus tard, il s'alignc au concours
international de musique ancienne de Bruges, ott son interprétation lui vaut le deuxieme
prix, le Prix du pula]ic, et une invitation par Pl)ilip Picket a participer au Early Music
Festival 2001 dans le South Bank Centre de Londres. La Fontaine a pul)lié deux CD et

ses concerts ont été diffusés plusiuurs fois par la radio japonaise (NHK-FM).
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Koji EZAKI (ﬂﬁlc a bec, llautlmis, luasson)

Ezaki a été formé a l'école de musique Toho Gakuen de Toleyo ot il a étudi¢ la flate a bec
avec Kazuoi Hanaoka, le hauthois ])amque avec Masashi Honma, et le hasson avec
Kiyotalza Dosaka. En 1996, il remporte le deuxieme prix du concours de musique anci-
enne de Yamanas!li, au Japon. 1l se produit réguliéremcnt avec les formations Ta])lalura,

Bach Co“cgium Japan et Ensemble Ecclesia.

Masamitsu SAN'NOMIYA (hauthois)

San'nomiya est (liplﬁmé de la Musashino Academia Musicale, ot il a étudi¢ le hauthois avec
Masashi Honma, Kohzo Yoshinari et Kohzo Kakizaki. Il est soliste du Bach Cn“cgium
Japan et a réalisé avec cet ensemble des enregistrements des Cantates de Bach et des
Concertos Brandehourgeois pour BIS. Il est membre de I'Ensemble Kaleidoscope et d'autre

groupes. En 2002, il est devenu instructeur a 'université nationale des beaux-arts de Tulc_vn.

Teruo TAKAMURE (vinloncc”c)

Takamure commenga I'étude du violoncelle par la méthode Suzuki a M ie, au Japon, a ]'ﬁgc de sept
ans. Par la suite, il dtudic a luniversité pé(]agugiquc del lol:lmi(lo, 3 lécole de musique Toho
Gakuen, puis obtient une maitrise d'art de la faculté des instruments classiqucs de l'université

. . < PIRPINR I " a P
llﬂll()llﬂll.‘ (ll.‘S arts et (10 musique a T)]Qy(). ll se I"I'Odlllt l'L‘ng]lCl'Cl‘llL‘l]l avec ]Ol‘c]lcsl!‘u b)’lnp“slﬂl] .

Makiko MIZUNAGA (u]avucin)

Ayant terminé I'école de musique Toho Gakuen, Mizunaga obtint un (1iplf)mc de claveciniste
soliste au Staatliche Musikhochschule de Frilmurg, en A”cnmgnc, y ayant étudié avee Robert
Hill et Michael Bcrl]ingcr. Elle remporte ensuite le deuxieme prix au concours international
de clavecin de Monlréal, et se voit décerner la Distinction pour la meilleure exécution grace a
son interprétation d'un morceau contemporain pour clavecin par M ichael Gonnerville.

Mizuanaga a sorti son premier Cch sn]n, les sonates de Domenico Scarlalli, en 2002.

Dic Werke

Dic auf dieser CD zusamnwngcslu“lcn Werke sind iil)crwiugcn(l Triosonaten, die An{ang
bis Mitte des 18. Jal]r[mmlcrts L'omponicrt wurden. Die Triosonate als musikalische Form
war die p()pulﬁrste und cinlréiglichstc dieser Zeit. Thre Wurzeln reichen ins frithe 17.

Jaln'lmmlcr{ nach Italien '/.url"ch’, und sie ist das Resultat eines Kmnpmmi s zwischen

dem alten polyp]mncn und dem neuen melodiehasierten Stil und der Enl\vicle]ung der
Violine. Die Ersclm”ung dieser musikalischen Form wird dem Kompunislcn Cima
'/,ugcscln'icl)cn. Seine Sonata a tre fir Vinlinc, Cornetto und Continuo erschien 1610 in
seinen Concerti ecclesiatici. Trolz an ﬁnglicllcm Widerstand in Frankreich wurde die neue
Sonatenform schon bhald lwcgcislcrt in ganz Eumpa ]gultivicrl, wie unsere Bcispiclc, die von
spaniscl\cn, italienischen und deutschen Komponislcn gcsc'wiclwn \vunlun, cin Stiick weit
beweisen sollen. Durch die Kullivicrung schritt die Entwiclzlung immer weiter fort und
nahm verschiedene nationale Charakteristiken an. Héiufig wurden die Werke von cinem der
anerkannten Nolcml|'ucle\'cr|agc wie \"cnc(lig‘, London, Paris oder Amsterdam heraus-
gcgclwn. Viele Stiicke zirkulierten aber auch in handschriftlicher Form in Europa. Wenn
die Kmnmuni]zali(m auch Iangsam war, so war sie alles amlcrc als niclll vurlmmlcn.
Komponisten reisten viel zwischen den musikalischen Zentren hin und ]wr, Kopien wurden

angcfcrtigt und ausg‘clausclﬂ und Meinungen bildeten und verbreiteten sich.
Aber wer spicltc diese Musik, und wie, und warum?

Die Triosonate scheint pcr[c'el fiir den ”ausgc})raucll zugcsclulittcn zu sein. Datlurcll, dall
sie drei bis vier Spiclur lwni‘)ligl, cignet sie sich ideal fiir frohliche Gesellschaftsrunden. Tm
Gegensatz zur Solosonate wird keiner der Musiker in V-rsuclmng gc[ﬂl)rl, sich in den
\"urllcrgrund (lr;‘ingcn zu \vu"un, weil alle Stimmen i'l])crwicgcml glcich'mrcclﬂigl sind.
Manche Komponisten betonten ic(luch die Unal}]ﬂ‘ingig]zcil der Bass-Linie mehr als

andere. Es ist also mi'vg]icll, daR die Triosonate von gelﬁl(lutcn und mehr oder weniger
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lwgalvtcn Amateuren in frohlicher Runde gcspicll \\'ur([c; oder von Hofmusikern der
/’\(lclig‘cn mit M'lord und M']a(l_\' als einzigen Zulli')rurn, was au]:g'runtl der nur wenigen
Instrumentalisten finanziell sehr attraktiv war; oder sie wurde im Rahmen von Konzert-
Abenden von Musikvereinen au[g‘c[iiln't - 2.B. der Accademia in Ila]iun, dem Co”cgium
Musicum in Deutschland oder dem Philharmonick Club in Englan(]. Auf die Frage hin,
wie diese Werke interpretiert werden so”lcn, so wies der | |crausg‘c]wr betont Llamuﬂlin, die
Musik so zu spic[uu, wie es dem Zuhorer am besten gc[ﬁ”t Ublicherweise wird fiir
Streicher als Melodieinstrumente gcscllriclwm Doch oft werden auch andere Instrumente
auf der Titelseite vm'gcsc]\]agun, was diese Form fiir Flstisten oder auch (noc]\ relevanter
fiir Horer dieser CD) QOboisten zugﬁng‘lic 1 mau]lt, zumindest nahezu. In vielen /\usga[mn

r«:]llt es a”cr(ling‘s an Vorsc 1lh'gun, wie (las Pml)lum (ler Duppclgri["[‘c gc[(isl wcnlun sn”.

Was den /\u”ﬁ]]rung‘sslamlar{ anl?ctri”l, kénnen wir nur raten, wie es der Fall bei allen
Fragen der 11l‘[[i]]l‘llllgSgL‘SClliClll.C vor der Er[in(lung‘ von Ton-Aufnahmen ist.
Wahrscheinlich war der Standart so breit g‘c{h’cllcr{ wie heute. Ein Autor berichtet in
Bezug auf Proben in englischen Hausern von Pausen, ctwa "einhundert Takte" lang, "in
denen die Musiker wmniig‘lic]l nach einem Glas Wein schickten". Die nicht teilnchmenden
Aristokraten hatten wahrscheinlich von ihren Musikern etwas mehr Engagement erwartet,
jc(lucll waren sie selbst sicherlich gegen einen Schluck aus einem silbernen Kelch wihrend

des Musizierens nicht allzu alvgcncigl.

Macht all dies denn die unverholen popu]isliscllc Triosonatenform musikalisch oberflichlich
und un\vicl)lig? (‘])crlmupl nicht! Popularitéit und Qualitﬁl sind vollkommen cigcnslﬁmlig
\'oncinamlor, und die Triosonaten von mindestens cinem Komponisten, 1\1‘cangclu Curc“i,
gc]lcn als I\’lmlcmwispiclu fiir Kultiviertheit und schlicht guten Geschmack. Zu seinen
Lehzeiten wurden sie 78mal neu g‘u(lruclzl. Sie weichen auf bemerkenswert erfinderische Art

von dem a]v, was schulmeisterliche Kumpnnis[cn und Theoretiker hinsichtlich der Form als
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Norm deklarieren. Es gi]vt angclv]ich zwel Typcn, Sonata da Camera und Sonata da Chiesa.
Die erste soll melodienreiche Tanzformen cn{']m]tun, die zweite ist mehr abstrakt und
enthalt Kuntrapunlzt—]:mrmcn. Corelli nimmt es der Nomenklatur von Sonaten und Sitzen
nicht so ernst und schreibt freier. Genauso tun es auch viele andere Komponisten. Um das
Absurde dieser Benennungen zu lw\\'cisun, g‘i]wt es eine Sammlung’ von zehn Triosonaten
von Antonio Veracini, die zuerst in Italien als Sonate da Camera und ein paar Jallru spater

in Amsterdam als Sonate da Chiesa erschienen.

Die Komponisten
Nur einer der auf dieser CD vm’g‘cste“{un Komponisten war Italiener, namlich Guiseppe
Antonio Brescianello. 1715 wurde er vom Kurfiirsten von Bayern bestellt und als Geiger

nach Miinchen gc]m]t. Von 1716 an leitete er die Kammerkonzerte am \\”i'n'llcm])vrgisc]wn
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Hof in Stuttgart, fiir die er durchaus das Werk auf dieser CD gcscllriclmn haben konnte.
Obwohl es als Konzert tituliert ist, spich es sich Iwr\lm'ragcntl wie eine wahre Triosonale.
Viele Stiicke wurden absichtlich so gcsu]n‘iclucu, dall sie sowoh! als Kammermusik wie
aucl1, mit Hilfe von zusitzlichen Musi]ecm als Orchesterstiicke aqucfiilwt werden kon-
nten. Das einzige, was der Kapc”mcislcr zu tun lmttc, war, ein paar extra Stimmen anfer-

tigen zu lassen.

Unsere anderen nicllbgcrmanisclwn Komponisten sind die spaniscl]cn (o(]cr viel mehr kat-
alonischen) Pla-Briider Joan Baptista und Josep, die heide Oboisten waren und

wahrscheinlich spczie” fiir die Oboe schrichen. Die beiden schienen nahezu unzertrennlich

zu sein und spicltcn zusammen 1751-52 in den Concerts Spirituc]s und am Hof in Paris,
1753-54 in Lumlun, und ab 1759 wieder am Hofe des Fiirsten von \\(’i'lrllmn[wrg, an

dem Joan Baptista seit 1754 cine Stelle hatte. Fiinl Sammelbande von Sonaten, vermut-
lich von den Briidern gemeinsam gcsclu‘icl)cn, wurden in London und Paris \rcr('vl’l'cnl]iu]ﬂ,

obwohl handschriftliche Excmplarc in ganz Europa zu finden sind.

Julmnn Friedrich Fasch befand sich unter den bedeutendsten Zeitgenossen von J.S. Bach
und war ein enger Freund Telemanns. Wahrend seiner Studentenzeit an der Universitit in
Leipzig g‘r(in(lclc er das Co“cgium Musicum, welches eine wicl]lig‘c Rolle in der
Musikszene der Stadt spic]tc. Hier horte er auch Vivaldis Musik und wurde cingclmlcn,
sich um die Stelle des Thomaskantors zu hewerben. (Er lchnte ab und Bach hekam die
Slc”c.) Er hesuchte und arbeitete in vielen Musikzentren Deutschlands: Darmslm[l,
Bayrcutly Greiz und Dresden und fuhr auch zum Hofe von Graf Wenzel Morzin nach
Prag, aber bekam schlieRlich eine cher ]angwciligc Stelle als Kappcllmcistcr in der streng
lutherischen Stadt Zerbst. Seine Instrumentalmusik ist weit vcr])rcilcl, doch scheint

nichts davon je gulmclzt worden zu sein.
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Georg Plﬁ]ipp Telemann ist als einer der pro(luletivstcn Komponisten iil)erlmupl bekannt.
Nach Aufenthalten in Hannover und Hraunsc]]weig war er schlieflich Juraslu(lent in
Leipzig. Sein Drang zu Komponieren lieR sich trotz Druck seiner Eltern, eine vcrni‘lmctigc
Karriere anzustrclwn, nicht ersticken, und schon bald lieferte er 14dagig die Musik fiir die
Thomaskirche und die Nikolaikirche. Er grﬁmlcte ein 40 Personen starkes Co“egium
Musicum aus der Studentenschaft und fand noch Zeit, Opern zu leiten und sogar in
Gcsangsmllen aul der Bithne mitzuwirken. 1704 wurde er musikalischer Leiter der
Leipziger Neukirche, verlicR aber den Posten im [olgcndcn Jaln‘ und wurde Kapcnmcislcr
am Hofe Grafl Erdmann des 2. von Promnitz in Sorau (heute Zary in Polen). Dem
Grafen gc[icl franzosische Instrumentalmusik, also licR Telemann daraufhin cinen franzs-
sischen Akzent in scine Kompositionen cinfliessen. Spéter fiihrte ihn seine Karriere nach
Eisenach und Frankfurt, wo er 1713 das Cn”cgium Musicum der Frauenstein
Gesellschaft durch wochentlich Konzerte wiederbelebte. 1721 zo0g er nach Haml)urg, wo er
musikalischer Dircktor der fiinf wiclltigstcn Kirchen wurde, Kantor der Jolmnncum
Lateinschule, sowie Dircktor cines Co”cgium Musicum und der Oper. Seine 130 erhalten
gCI)liL‘I)CHCI] Trios bicten cine Misc]mng verschiedener Stile: Corelli, Post-Lulli und cin

neuer, modisch galnnlvr Stil.

Jolmnn Jnac]]im Quanlz, in Hannover gclmrcn, wurde 1716 Oboist im Dresdener Stadt-
Orchester. Im [nlgcmlcn Jnln- ging er nach Wien um bei Zelenka zu studieren und wurde
ein weiteres Ja]n' spater Oboist in der po'nisc]wn Kapcllc von /\ugusl dem 2 Kurfiirst von
Sachsen und Kénig von Polen. Trotz alldem verbrachte er viel Zeit in Dresden. 1719
brauchte er, frustriert durch nmngulmlc Bcri')r(lcrung, neuen Antrieh und erweiterte sein
musikalisches Arsenal mit dem Erlernen der Quurﬂiitu Spiter schrieb er eine berithmte
und noch heute wiclltig‘u /\Hmm”ung‘ iiber das Tlmma, wie dieses Instrument zu spic]cn
sei. Von 1724 his 1727 studierte er in ll.alicn, Frankreich und Eng‘]aml, wo er Hindel

tral. Als er wieder nach Dresden ztll'[icl:l:cln'lc, hatte er bereits internationale Berithmtheit
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erlangl und bekam eine feste /\ns‘rc”ung im Dresdener Orchester als Flotist. Bei einem
Staatshesuch August des 2. in Berlin hinterlieR Quantz bei Prinz Friedrich von PreuRen
einen tiefen Eindruck und wurde engagiert, ihm |'cgclmﬁﬁigcn Flstenunterricht zu gclwn.
Als Prinz Friedrich 1740 Konig wurde, nahm Quantz bei ihm in Berlin das z\ngclm{ fiir
cine feste Stelle an. Damit diente er ausschlieRlich ihm als Instrumentalist und
Komponist und iibernahm die Verantwortung fiir die privaten Konzerte. Ohne Zweifel
stellte er die Musik fir diese /\nlé‘issc, doch tatsichlich waren die meisten Triosonaten

wéiiu‘cn([ seiner ZClt in l)l'L‘S( en gL‘SCIH'iCI)CII wor(lcn.

Die Kiinstler

Das 1996 gcgriimlclc Ensemble La Fontaine hat scinen Sitz in Tu]zyo. Der Stamm der
Gruppc hesteht aus zwei Barock-Blasinstrumenten und Continuo und erweitert sich
mancllmal, um mit Gasten wie Alfredo Bernadini zu konzertieren. Sechs Monate nach

ager beim

seinem ersten Konzert im Oktober 1996 wurde das Ensemble Preis
Yanmnas]]i/'lble_\'u Early Music Wetthewerb. Seitdem gi])t es rcgc]méi];ig Konzerte in wichti-
gen Stadten in ganz Japan, u.a. auch im angesu]wnun (Casals-Saal in Tu]cyn. 1998 spicllc
das Ensemble im York Early Musik Festival in GroRbritanien. Zwei ]alu’c spaler erhielt es
im International Early Music Wetthewerb in Briigge einen zweiten Preis, cinen Publikums
Preis und eine Einlar}ung von Pl]ilip Piclacll, 2001 im Early Music Festival im Londoner

South Bank Centre teilzunchmen.

La Fontaine hat zwei Cl)s'l\crmusgcgclwn, und ihre Einspiclungen sind bereits mehrmals

im japanisolwn Radio ausgcstra]}lt worden (NHK-FM).

Koji EZAKI (l;luc]@ﬂﬁtc, lee, Fagolt)
Ezaki machte seinen Abschluf an der Toho Gakuen School of Music in Tu]eyo, wo er

Flste bei Kazuo Hanaoka studierte, Barock-Oboe hei Masashi Honma und Fagott bei
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Kijolalza Dosaka. 1996 erhiclt er den zweiten Preis beim Early Music Wetthewerb in
Yamanaslli, Japdn. Zur Zeil ist er ein aktiver Musiker und Interpret imT}ll)latum, dem

lgﬂC]] K(‘”Cgilll‘ﬂ Jﬂpﬂn uml (lclll EIlSCﬂ]l)lC Ecc]esia.

Masamitsu SAN'NOMIYA (olme)

San'nomiya grmluicrlc am Musashino Academia Musicae. Er studierte Oboe bei Masashi
Honma, Kohzo Yoshinari und Kohzo Kakizaki. Er ist ein Solo-Oboist des Bach
Ko”cgium Japan und hat mit ihnen Bach Kantaten und Bramlcnlmrgisclm Konzerte fiir
BIS cingcspiull. Lr ist auch Milg[ie(l im Ensemble Kalci(loscopc und anderen Ensembles.
2002 wurde er Dozent an der Tol{yo National University of Fine Arts.

Teruo TAKAMURE (Viulnncc“o)

Takamure lernte das Cc“nspiclcn im Alter von sichen Jallren in der Suzuki Methode in
Mie, Japan. Spéilcr studierte er an der Hokkaido University of E(lucation, der Toho
Gakuen School of Music und erhielt einen Master of Arts von der /\Jﬂteilung fiir klassis-
che Instrumente an der Tuleyu National University of Fine Arts and Music. Er ist aktives
Mitglied im "Orchestra Symposium”.

Makiko MIZUNAGA (Cvmlmlu)

Mizunaga machte ihren AbschluR an der Toho Gakuen School of Music. Sie erhielt das
Solistcn-[)iplmn im Fach Cembalo an der Staatlichen Musikhochschule in Frcilmrg, wo
sie bei Dr. Robert Hill und Michael Bcln'ingcr studierte. Sie gewann den zweiten Preis im
International “m'psiulmr(l Competition in Montreal und erhielt den "Best Performance
Award" fiir ihren Vortrag einer y,cilgcni')«isulwn Solo-Ccml)alo-Komposition von Michael

Gonneville. Mizunaga gall 2002 ihre erste Solo CD mit Scarlatti Sonaten heraus.
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