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Pasculli

Virtuoso Oboe Music by Antonino Pasculli (1842-1924)

Characteristic Stucly - Le Api
(Tl‘le Bees)

[\“egm vivacissimo 4:18

Grand Concerto on themes from

I Vespri Siciliani by Verdi

A"egreﬂo - Allagio - Pit mosso 6:45
Allegrcttu 4:13
Aclagio - /\"egro 2:36

Fantasia on themes from

Les Huguenots l)y Meyer])eer
Andante 2:09

@ A]lcgrctln 2:07
Atlagio 2:56
@ Andantino 2:07
@ A"egm con [ll(?CO 1:22

Concerto on themes from
La Favorita l')y Donizetti

Andante - Anegro -
Largo molto

Adagio

Theme and variations

Molto largo - Cadenza -

Allegro velocissimo

Fantasia on themes from
Poliuto ]Jy Donizetti

Maestoso
Largo
Allegreﬂo

Adagio - Allcgro - Moderato

2:41
3:28
4:17

3:14

3:38
4:57
3:11
3:42

Total Time 58:12
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Cllristop}ler Re(lg‘ate writes about Pasculli - virtuoso oboist, composer, teacher and conductor

Antonino Pasculli was born in 1842. The great violin virtuoso Paganini had died two years
prcviously (also an Italian, a per{orl‘ner and a composer) and Franz Liszt was touring Europe
asa (lazzling virtuoso. Some have likened Pasculli to Paganini and perhaps for good reason; he
must at least have known of the reputation of these two giants.

But there were others. The concept of the pen[ormer/composer was very common in both the
18th and 19th centuries. Many of them wrote music for their own use, and often speci{ica”y
to Llisplay their tec]miques. There were many fine o})oist/composers during this period -
Casimir Lalliet (1837-92) and Stanislas Verroust (1814--63) to name but two. What sets the
music of Antonino Pasculli apart, }mwever, is the extreme technical demands he makes upon
the oboist (I know of nothing else in the repertoire from the 19th century to compare with
the cl\al]enges he poses), and the creative ways in which he uses his chosen material.

Pasculli's abilities must have l)een enormous, and possibly
friglltening to any oboists who heard him! To pcrform these
works is a major cllauengu, but to conceive and write them as
well is an astounding achievement. It is interesting to note
that his pcr[‘ormin,; career lwegan rather young; we are told
that ]wy the age of fourteen he was touring Europe as a
perfonner, and at the age of ciglﬂ:ecn (in 1860) he was
appointe(] pro{essor at the Royal Conservatory of Palermo.

It is reasonable to presume that 11y an early age he must have
had a very specia] performing presence and technical a})ility,
but not]ling in the current pul’y]islw(l literature gives any
indication of the speci{'ic training he received, who his
teachers were, or any ]enow]e(lge of the major influences upon

his (lcvclopment. To gain a full appreciation of the music it is

Pasculli in 1874, the year he first performed ‘Le Api', photo © Omar Zoboli.

Pasculli

worth placing Pasculli in the musical climate in which he lived and worked. Discussions of music of
this kind often revolve around the virtuoso elements and all too often the wider virtues and

pleasurcs of the music are ignure(l.

The choice of musical forms he uses is not unusual for the period. Soloists often wrote
fantasies, pampllrases, and variations on operatic themes. Four of the works on the CD are
operatic fantasies and two (I Vespri Siciliani and La Favorita) include variation forms. The
reasons for using such forms vary but in Pasculli's case operatic music would have been very
pU]'UIdT ﬂll(l f()l' llinl tlliS was an Ol)ViOUS C]10iCC ()F VClliCle {(’r Wl]dt l]L‘ Wﬂl]tc(l

and needed to do musica”y.

In ]tnly at the time Opera was the dominant mode of music—malzing, and this
was L‘SITCCid”y 50 in Palern‘lo. TIIL‘ I{L‘ﬂl Teatrl) Cal'()lin() I]ﬂ(l. {Ll]l seasons L)[’
opera l?L‘l'rU)‘llI-]l]CL‘S c’l“(l was ViSift‘ll I)y many Dr tl'lL‘ grcat (7[70]’6 C()|11I’ﬂ|\i05 dn(l
pcr{ormcrs. The rcgular musical diet consisted of music l)y Bellini, Rossini and
Vcr(li, and Donizetti was actua”y artistic director there in 1825/26. So it is

pcrlmps nol surprising that Pasculli was influenced so much I)_v operatic music.

The fantasi

excepliona

s themselves include some very fine writing and some moments of

nspiration. For me one of the spucidl moments comes in the A(lagio

near the end of 1 Vespri Siciliani, where a wonderful slow mclm]y and a rather
jaunty theme (\vlﬁcl] has been treated to a series of variations earlier in the movement)

are juxlnpusul in a most beautiful and craftsman-like way. Pasculli, as well as lmving a lmppy
knack of c]umsing some of the finest melodic material from the operas, is able to write
variations which are often interesting - going well l)cyon(l simply running up and down the
harmonic structures, which some of his contemporaries were apt to do. This is also true of the
variations in La Favorita, which make a very satis[ying musical set, and not just a demonstration
of increasing [inger meicicncy‘ Pasculli often succeeded in creating a goo(l balance between

the virtuoso, the mclodica”y l)cauti{:ul, and the musica"y satis{ying.
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Another favourite compositional device used to good effect I)y Pasculli is that of eml)e“islling a
me]oc{y with cascades of notes. This is particularly well (levelnped in both Les Huguenots and
Poliuto. In Poliuto the meloc]y line remains and needs to be empl}asisec] l)y the per{ormer, while
in Les Huguenots the melody in the obhoe part is more ({isguise({.

But virtuosity remains the keynote. This music expamls the technical limits of what was
considered pnssil)]e on the oboe in many different ways, and for this alone it deserves a place
in the l‘liStOl’y Loolzs; the demands on breath control and stamina, on control of the instrument
when jumping from one register to another, and especiauy on sheer speed of {inger teclxnique.
Much of this is pioneering and innovative oboe writing. The clmllenges to finger teclmique,
which are apparent tlu'ouglmul' this CD, remain clla“enges to this (lay, for a player ona
modern instrument comp]e{'e with Ieeyworle clesignecl to smooth difficult transitions. Pasculli's
own oboe was French, built 1)y Trigbert, and made of boxwood with only eleven ]eeys.

This migllt not be so much of a (]isaclvanlage as it sounds. | have never had the opportunity
to blow an instrument from the mid 19th century but I have held them and fingered the
Izeyworlz. My initial impression is that while the leeywm'l: is simp]er, it is also ligllter to Jr‘inger.
The instrument is also lighter to hold, giving a {eeling of ease. | suspect that the boxwood
would also be easier to blow and so the fast passages, especia”y at the lower clynamics (Wllicl‘l
Pasculli asks for Jt‘requem‘.ly), could well have heen less taxing for the perl:ormer. lnci(lentauy,
the instruments of this perincl went down only to B natural, but the final cadenza in La
Favorita musica“y demands the low B flat, and I have no doubt that Pasculli would have

used it if it had been available. T have used it on this recor(ling.

Also notewortlly are the extraorclinary demands Pasculli makes upon the Iureatlﬁng tecllnique.
Talze, for examp]e, the first work on the CD, Le Api (Tl]e Bees). Unlike the other works here,
this is not an operatic {antasy but a complete]y original composition, first per[ormed in Milan
on July 14th 1874. Tt is the very essence of a virtuoso work - succinct, gripping the attention
lvy the sheer (laring of its writing. It is an exquisite example of the genre.

Pasculli

It is also the obvious choice for discussion, ca“ing as it does for very long plu’ases while playing at
great spce(l. While playing this work I use the tec]mique of circular l)reatlﬁng - that is, [ store air in
my mouth and use it to lqeep the sound going while talqing quiclz breaths t]mrough my nose. There is
some debate however as to whether Pasculli had (levelope(l this tec}mique There could conceival’)]y
be ways of pcrl—orming this work without it (and possil)ly this may have been a little easier on his
ohoe than on modern instruments) but cither way it is quite a cl]a”enge[ To play the piece without
circular ln’callling would be an extraor(linaly psyc]‘lological, as well as p]1ysiologica[, cllallenge.

Amidst all this pu ‘]ﬁng back of technical jEron‘ciers, it is notable that Pasculli does
not seem to have been interestetl, from the evidence of the music, in the extension
of the range of the oboe. The llighest note these works extend to is the F that is
three le(lgcr lines above the stave. This note was alrea(ly well established ]7y
Pasculli's time as part of the oboe range; G is mentioned towards the end of the
18th century and in 1825 Sellner notes an A. It could simply be that these
pitc]ws were not melodic enough for Pasculli's purposes. .,/

Nor was extreme tonguing a part of his arsenal. Altlmuglx Pasculli does write T
passages in couplcls, and sometimes requests difficult articulations (nota]aly in iﬁi‘
the faster passages of Pa/iuto), he never writes sustained passages of fast single or .

double tonguing. Mozart, and cel‘tainly Rossini, demands more of his per[ormer

than Pasculli did of llimself, and we may [)Bl']laps speculate that this was a weaker

area of his tcclmiquu.

As has ﬂlrcmly been indicated, Pasculli was not the only great virtuoso oboist of his (1ay. The
presence of such pcr[ormers in the mid 19th century does raise a major question for the music
historian as to \v|1y there were no major solo or chamber works for the instrument from the 'great’
19th century composers. To my lznowle(lge there does not even seem to be any music written for
Pasculli lvy other composers. This may be because Pasculli's location on the island of Sicily was

rather distant from the major music centres of the 19th century, and per}]aps that much of his

contact with composers would have been with composers of operatic, and not instnlmental, music.
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Sometime cluring 1884 (in his early 40s) he stoppecl perlorming because of pml)lems with his
eyesigllt. We have no lenowle(lge of how he respon(le(l to this trag‘ecly, but we do know that he
continued to work as a musician. He had in 1879 l)ecome (lirector of tl]E Municipal Musical
Corps of Palermo. This gave him another outlet for his musical talents both as a composer
and also as a conductor. He encouragecl the band players to play string instruments as well,
which enabled them to broaden their repertoire l)y including the symplmnies of Beethoven and
music l)y Wagner, Grieg, Del)ussy and Sibelius. It is interesting to note how many of the great
virtuosi were, at one level or anotlwr, involved in musical activities that l]elpecl the music of
the period to reach a wider audience. There were a number of compositions written l)y Pasculli
for the band inclucling the symplmnic poem Naiadi ¢ Si/][iali and a symplwny, Libera.

Little is known about his personal life. He eventually married and had children - six claugllters
and three sons. In 1913 he retired from both the Royal Conservatory and the Musical Corps.
He died on 23rd Fel)ruary 1924, slmrtly after llaving received the remains of his youngest
son, killed in action at Caporetto, in the First World War.

Looleing to Pasculli's legacy, the easiest part to evaluate is the compositions. There are
pe(lagogical works and a transcription of Rode's Caprices (originally for violin), quite a large
number of fantasies on operatic themes inclu(ling 1 Pirata, La Sonnamlm/a, L'Elisir a/'amarc,
ngo/zl‘to, and a Concertante on William Tell for ol)oe, violin and piano. There are also at least
two works for cor anglais - Amelia and Omaggio a Bellini - and a number of other original
works inclu(ling the Three Characteristic Studies.

This l)orly of work gives a clear indication of the possil)ilities of the oboe in the 19th century as well
as giving ohoists toclay a power{ul technical and musical clmllenge. What his place is in the pantlleon
of great oboists is perlmps difficult to establish but there can be little doubt that he was one of the
giants, and a true musical pioneer. Some of the events of his life were tragic - the issue of his poor
sigl1t lea(ling to the end of his perlorming career, and the loss of all his sons prematurely. And yet
when we listen to the music we are caug‘llt upina cllamliug and (leliglﬂ:ful world.

Pasculli

Cllristopller Reclgate's interest in the oboe l)egan in his early teens when a need for a second l
instrument drew him to the oboe. He has two musical pel‘lorming passions: 20th century

avant—gar(lc music and 19th century virtuoso music. Whilst these two fields may seem very far l
apart tlwy have in common the extreme demands upon the performer. Both of these passions |
l)egan while he was a student at Chetham's School of music. His interest in the virtuoso l)egan l
with piano and violin music, listening to and trying to play the music of Cllopin, Liszt and

(with his violinist lvmtller) Paganini. Until the (liscovery of Pasculli he was a frustrated oboist!

His studies took him from Chetham's School to the Royal Acadenly of Music
where he won prizes for solo and chamber music perlormance. After leaving the
Aca(lcm_v he won the Royal Overseas League Music Festival wind prize, was third
in the Gaudeamus new music competition, and with the Trio Krosta (ﬂute, oboe
and piano) won first prize at the Martigny international chamber music
competition. He broadcasts regularly on radio and has recen’tly recorded much

of the oboe music of Michael F‘innissy on the Metier Label. Concert tours have
taken him to many parts of the world.

Stcpllcu R()l)l)ingfs studied as an Associated Board and Countess of Munster
scholar at the l\’nyal Aca[lemy of Music with Patsy Toh and Hamish Milne. He

grmlunlcrl with first class honours and was awarded almost every prize for

perlurnmncu, culminating in the McFarren Meclal, the Aca(lemy's lligl1est award
for pianists. As well as giving many concerto and recital perlormances in major
venues lln‘mlglumt the UK, Stepllen has given concerts and masterclasses in Europe, China
and the USA. He has playe(l for BBC Radio and Television and made numerous recor(lings as
soloist, accompanist and chamber musician. In pal‘ticular he has given regular South Bank
recitals with the violinist Christine Townsencl, with enthusiastic reviews. Stepllen also works in

the audio field as a sound engineer, editor and producer.
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Antonino Pasculli - Annotazioni l)iografic]'le e musicali di C}lristopl'xer Re(lgatc

Antonino Pasculli nacque nel 1842. 11 gran(le virtuoso violinista Paganini era morto due anni
prima (anch'eg]i un italiano, un esecutore ¢ un compositore) e il meraviglioso virtuoso Franz
Liszt andava in tournée per tutta I'Europa. Alcuni hanno paragonato Pasculli a aganini e forse
per buone ragioni; egli doveva essere stato senz'altro a conoscenza della fama di quei due giganti.

Ma ce ne erano anche altri. Il concetto di esecutore/compositore era molto comune sia nel
XVIII che nel XIX secolo. Molti componevano musica a loro uso e consumo e spesso
speci[icamente per avere l'occasione di esibire la loro tecnica. In quel perioclo vi furono
numerosi ol)uisti/compositori di pregio - Casimir Lalliet (1837-92) e Stanislas Verroust
(1814-63) per non citarne che due. Que”o che pero (Iistingue la musica di Antonino Pasculli
¢ l'estrema difficolta tecnica che presenta per l'oboista (non conosco altro nel repertorio del
XIX secolo che possa essere paragonato alle sfide tecniche poste da pasculli) e l'immaginazione

con cui usa il materiale da lui scelto.

Le abilita tecniche di Pasculli devono essere state enormi, e prohal)ilmente terrificanti per qualsiasi
oboista che abbia avuto modo di ascoltarlo! Llesecuzione dei suoi lavori rapprLsLnta una sfida
enorme, ma il fatto che lui li abbia anche concepiti e composti costituisce un' impresa straordinaria.

E interessante notare come lui abbia iniziato la sua carriera di esecutore piuttosto presto; sappiamo
che all'eta di quat‘tor(llu anni eseguiva concerti in giro per lEuropa e che a diciotto anni (ncl 1860)
venne nominato proxtcssorc al Conservatorio Reale di Palermo. E ]Luthmo presumere ¢ che in giovane
eta debba avere avuto una sran(lc presenza scenica e abilita tecnica, ma nessuna fonte attualmente
(lispani]’)ile ci da una qua]clle indicazione riguar(lo all'educazione da lui ricevuta, su chi fossero stati i
suoi insegnanti, o aleuna menzione relativa alle principali influenze sul suo sviluppo musicale.

Per potere apprezzare in pieno la musica di Pascu”i, vale la pena collocare questo musicista all'interno

del clima musicale in cui ha vissuto e lavorato. T dibattiti sulla musica di questo tipo solitamente

vertono sugli elementi di virtuosismo e troppo spesso si ignorano le qualita pitt generali ela

piacevulezza della musica.

Pasculli

La scelta delle forme musicali che eg]i usa non & insolita per quel perioda I solisti spesso
scrivevano lantasie, parafrasi, e variazioni su temi d’opera. Quattro dei pezzi inclusi nel CD
sono fantasie operisticlle e due (1 Vespri Siciliani e La Favorita) comprendono delle variazioni.
Le ragioni per cui venivano usate queste forme sono varie, ma nel caso di Pasculli la musica
operistica, molto pnpolare, rappresentava una scelta ol)l)ligata per que“o che lui voleva e aveva

bisogno di esprimere musicalmente.

In (|uc| |wri(ulu in Italia l'npera era il genere musicale dominante, e questo era particolarmente
vero a Palermo. 1l Teatro Reale Carolino aveva delle stagioni complete di spettacoli
operistici e veniva visitato dalle maggiori compagnie ed esecutori (1'opera. La dicta
musicale uompremlcva regolarmente musiche di Bellini, Rossini e Verdi, e Donizetti
stesso fu direttore artistico del teatro nel 1825/26. Forse, quimli, non & un fatto del

tutto m||ucmlullc che Pasculli sia stato cosi influenzato dalla musica operistica.

sizioni molto belle e dei momenti di eccezionale

]AL‘ [ﬂl‘ld."ik‘ Cl)l]]l?l'(.‘n(l()nﬂ ﬂlCLllle CO]]]pO
i dei i & nell Adagi la fi
ispirazione. A mio parere, uno dei momenti piti interessanti & ne agio, verso la fine
de 1 Vespri Siciliani, dove una meravigliosa melodia lenta e un tema piuttosto vivace
(che & gia stato sviluppato precedeulemente nello stesso movimento in una serie di
variazioni) sono affiancati con un tocco estremamente bello e artistico. Pascuﬂi, oltre ad

avere un felice intuito nello scegliere il pitt bel materiale melodico nel repertorio

operistico, & anche in gra&lo di comporre variazioni che sono spesso interessanti e che

vanno hen oltre le scontate progressioni armoniche tipic]w di alcuni suoi contemporanei.
Questo & senz‘altro vero nel caso delle variazioni su La Favorita, che risulta un pezzo musicalmente
interessante e non una mera dimostrazione di crescente virtuosismo tecnico. Pasculli riesce spesso a

creare un buon cquilil)rio tra il virtuosismo, la bellezza melodica e la piacevolezza musicale.

Un'altra tipica soluzione compositiva che Pasculli utilizza con buoni risultati & queHa di
abbellire una melodia con cascate di note. Questa tecnica & particolarmente sviluppata sia ne
Les ”ugucnuis sia in Doliuto. In Poliuto la linea melodica rimane e va accentuata (lall'esecutore,
mentre in Les Huguenots la melodia nella parte dell'oboe & meno evidente.
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1l virtuosismo rimane pero l'elemento dominante. Questa musica amplia in molti sensi i limiti
tecnici di cid che era considerato possilvi]e per I'oboe e anche solamente per questa ragione
merita un posto nei libri di storia: per le difficolta che presenta per quanto riguar(la il
controllo della respirazione, il controllo dello strumento nel saltare da un registro all'altro e
specialmente per l'estrema velocita dei virtuosismi. Molte di queste composizioni per oboe

sono pionieristichc e innovative.

La tecnica virtuosistica che emerge chiaramente in tutte le composizioni raccolte in questo CD
presenta notevoli difficolta tutt'oggi, anche per un esecutore avvantaggiato da uno strumento
moderno dotato di una meccanica tale da sempli{ieare le transizioni pitt difficili. L'oboe di Pasculli era
di fabbricazione {'rancese, costruito da Trighert e realizzato in legno di bosso con solo undici chiavi.
Questo in realta non costituisce un gramlc svantaggio come potrel)])e sembrare. Non ho mai avuto
]'opporhmité di suonare uno strumento della meta dell'Ottocento, ma ho avuto modo di constatarne
la meccanica. La mia prima impressione & che mentre la meccanica & pitt elementnre, lo strumento &
allo stesso tempo pitt agile. L'oboe & anche pitt Ieggero da maneggiare e da una sensazione di facilita.
Immagino cheil legno di bosso favorisca una pit facile emissione e pertanto i passaggi virtuosistici,
specia]mcnte quc"i pitt sommessi (spesso richiesti dalla musica di Pasculli), possano essere stati meno
ardui per lesecutore. Si noti, tra l'altro, che g]i strumenti di questo periotlo arrivavano solo fino al si
naturalc, ma la cadenza finale de La Favorita richiede il si bemolle e non ho aleun dubbio che

Pasculli Iavrebbe usato se fosse stato (lisponil)ile. Io lho eseguito in questa registrazione.

Vale inoltre la pena di notare le straordinarie difficolta che la musica di Pasculli presenta per quanto
riguar([a le tecniche di respirazione. Prendiamo ad esempio il primo brano del CD, Le Api.
Diversamente (lagli altri pezzi qui raccolti, questo non ¢ una fantasia operistica, ma una
composizione del tutto originale, che venne eseguita per la prima volta a Milano il 14 luglio 1874.
Rapprcscnta l'essenza assoluta del virtuosismo: nella sua lvrevité, riesce a catturare l'attenzione grazie

alla pura audacia della sua composizione. E un esempio squisito di questo genere.

Pasculli

Questo pezzo costituisce anche un per{etto esempio di virtuosismo per il suo ricorrere a
passaggi molto lung}li da eseguire in grancle velocita. Nell'eseguire questo pezzo, ho beneficiato
della tecnica di respirazione circolare che consiste nell'immagazzinare aria in l)occa\e utilizzarla
per mantenere il suono mentre allo stesso tempo si inalano brevi respiri dal naso. E un tema
dibattuto se sia stato Pasculli a sviluppare questa tecnica. Esistono in teoria altri modi per
eseguire questo pezzo senza questa tecnica (e pud darsi che risulti un po' pitt facile utilizzando
un oboe come c[ue“o di Pasculli che non uno strumento moclerno), ma in ogni caso si tratta di
un'impresa ardua! Suonare questo pezzo senza la respirazione circolare sarebbe un'impresa

straordinaria sia da un punto di vista psicologico che {'isiologico.

Osservando la sua musica, ¢ evidente come, nonostante il suo spingersi verso una
nuova frontiera virtuosistica, Pasculli non sembra essersi particolarmente interessato
all'estensione dell'oboe. La nota pitt acuta raggiunta dalle sue composizioni & il fa che
¢ tre lngli sopra il rigo. Questa nota era usata comunemente nll'epocn di Pasculli come
parte dell'estensione dell'oboe; il sol & menzionato verso la fine del Settecento e nel
1825 Sellner nota un la. Puo darsi scmp]icementc che queste altezze non fossero

considerate da Pasculli come sufficientemente melodiche.

Anche lo staccato velocissimo non era parte del suo repertorio. Sebbene Pasculli

abbia scritto passaggi in "couplet", e talvolta questi richiedano articolazioni difficili

(specia]mcnte nei passaggi veloci del Poliuto), non compone mai passaggi
prolungati di staccato singolo veloce o (loppio staccato. Mozart, e senz'altro Rossini,
richiedono di pitt dal loro esecutore di quanto Pasculli non abbia richiesto da se stesso, il che

ci porta a ritenere che forse la sua tecnica fosse un po' debole in quest'area.

Come abbiamo gia accennato, Pasculli non era il solo gramle virtuoso oboista del suo tempo.
La presenza di tali esecutori durante la meta dell'Ottocento solleva un quesito fondamentale
per lo storico di musica, e cioe per quale ragione i "gran([i" compositori dellOttocento non
abbiano scritto importanti lavori per l'oboe in qualité\ di solista o come strumento usato in

gruppi da camera. Non mi risulta neppure che esista alcuna musica scritta per Pasculli da altri
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compositori. Pud darsi che questo (lipcmla
dall'ubicazione di Pasculli in Sicilia, regione
piuttosto lontana dai principali centri musicali
dell'Ottocento e forse la maggior parte dei suoi
contatti avvenne con compositori di opere e non di

musica strumentale.

Nel 1884, quan(lo Pasculli aveva circa quaranl'anni,
smise di suonare in pul)])lico a causa di prol)lemi
con la vista. Non abbiamo notizie di come abbia
reagito di fronte a questa tragellia, ma sappiamo
comunque che continud a lavorare come musicista.
Nel 1879 diventd direttore del Corpo Musicale
Iﬂunicipalu di Palermo. Questo incarico gli diede
]'oppurlunilh di esprimere il suo talento musicale sia
in qua]ili di compositore che di direttore.
Incoraggio i musicisti della banda a suonare anche
strumenti ad arco, rendendoli cosi in grm'u di
ampliare il loro repertorio cumprcn(lcn(lo le sinfonie
di Beethoven e musiche di Wlwgncr, QGrieg, l)cl)ussy

e Sibelius. E interessante notare come molti dei

Pasculli headstone in Palermo cemetery © Omar Zoboli. gran(li virtuosi fossero, a vari livelli, coinvolti in
attivita musicali che contribuirono a rendere la
musica del periodn accessibile ad un pul)l)lico pitt vasto. Pasculli scrisse parccc]]ic composizioni

per banda, tra le quali i poemi sinfonici Naiadi e Si/fidi e una sinfonia, Libera.

Poco ¢ noto della sua vita privata. Si sposo ed ebbe nove [igli, sei femmine e tre maschi. Nel
1913 ands in pensione sia dal Conservatorio Reale sia dall'incarico di direttore del Corpo
Musicale. Moni il 23 febbraio 1924, poco (lopo avere ricevuto i resti del suo {igliu pitt giovane,
morto in lvattaglia a Caporetto.

Pasculli

La parte pitt semplicc da valutare della carriera di Pasculli & quc“a di compositore. Possiamo
ricordare alcune composizioni didattiche e una trascrizione dei Capricci di Rode
(originarimnuntc per violino), molte {antasic su temi (l'upem tra cui 1 Pirata, La Snnnamlm/a,
L'Elisir d'amore, [\)iga/elio e un concertante dal Gug/ie/mo Tell per oboe, violino e piano{orte.

Vi sono anche almeno due composizioni per corno inglese - Amelia e Omaggio a Bellini - ¢

i R T it
altre svariate opere tra cui i Tre Studi Caratteristici.

Nel uﬂnp]c SO, l'opcrn di Pasculli non solo offre una chiara indicazione delle pus>il)ilita
dell'oboe nell Ollountn, ma presenta anche per l'oboista di oggi una notevole sfida
lL‘\.nlLﬂ e n’lil\l(.ﬂl(.‘ E [(TI'\L plll dl{'[lLllL btﬂl)llllc ([llz‘lIC \lﬂ lI suo p()>t() nC” ()I”'I'Ipﬂ
dei g 5ran(l1 oboisti, ma ¢ indubbio che Pasculli & stato uno dei g giganti ¢ un
autentico pioniere musicale. Alcuni aspetti della sua vita furono tragici, come la
progressiva |)CI([lln della vista che porto alla fine mt(_mp(.atlva della sua carriera di
concertista e la morte prematura di tutti i suoi flgll maschi. E Eppure, ascoltando la

sua musica, si viene lm:pol‘tah n un n\()n(l() a“munantc e m»anuvolc.

L'interesse di Cllristopl]er Re(lgate per l'oboe comincid nella sua adolescenza,
quando la ricerca di un secondo strumento lo portd alla scoperta dell'oboe. Come
esecutore ha due passioni principali: la musica xl'avanguar(]ia del XX secolo ¢ la

musica virtuosistica dell'Ottocento. Nonostante questi due ambiti musicali

possano sembrare agli antipmli, entrambi presentano estreme difficolta per
l'esecutore. Queste due passioni risalgono agli anni in cui Rcdgatc era uno studente
alla scuola di musica di Chetham. Il suo interesse per il virtuosismo & iniziato con la musica per
piano{ortc e \'iulino, ascoltando e cercando di suonare la musica di Clmpin, Liszt e (insieme al

suo fratello viulinisla) Paganini. Fino alla scoperta di Pasculli, rimaneva un oboista frustrato!

[ suoi studi lo hanno portato dalla scuola di Chetham alla Royal Acmlcmy of Music dove ha
vinto premi come solista ed esecutore di musica da camera. Dopo avere lasciato la Roya]
f\catlemy ha vinto il premio per strumenti a fiato del Royal Overseas League Music Festival, si

N offs . ~ .. ..
& 013551{1catu terzo dl COoNncorso per musica nuova Uau(leamus, € msieme ﬂl rl'l() Kl'OStE\ (ﬂ:‘llll(),
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oboe e piano) ha vinto il primo premio al concorso internazionale di musica da camera di
Martigny. Esegue regolarmente concerti radiofonici e ha inciso recentemente gran parte delle
composizioni per oboe di Michael Finnissy pulwl)licate da Metier. Le sue tournée concertistiche

lo hanno portato in molte parti del mondo.

Slcp}lcn Rol)l:)ings ha studiato come membro associato e borsista "Countess of Munster"
alla Royal Aca(lemy of Music come allievo di Patsy Toh e Hamish Milne. Si & (liplonmto col
massimo dei voti e ha ricevuto i maggior premi tra cui la McFarren Medal, il pitt alto
riconoscimento Ae”'Academy per pianisti. Oltre ad avere eseguito molti concerti e recital nelle
maggiori sale da concerti in tutta la Gran Bretagna, Stepllen ha dato concerti e masterclasses
in Europa, Cina e negli Stati Uniti. Ha suonato per la BBC, per programmi sia radiofonici
che televisivi, e ha eseguito numerose registrazioni come solista, accompagnatore e come parte
di gruppi cameristici. In particolare, i suoi frequenti recitals al South Bank di Londra con la
violinista Christine Townsend hanno ricevuto ottime recensioni. Steplwn lavora anche nel

settore auc]io, come ingegnere del suono, montatore e pmrluttore.

Pasculli

Cllristopl'ler Reclgate schreibt iiber Antonio Pasculli - Virtuoser Oboist,
Komponist, Lehrer und Dirigent

Antonio Pasculli wurde 1842 ge])oren. Zwei Jal]re zuvor war der groliartige Violinvirtuose
Paganini verstorben (eluen‘r’a“s ein Italiener, konzertierender Kiinstler und Komponist), und
Franz Liszt machte Konzert-Tourneen durch ganz Europa als atemberaubender Virtuose.
Mancher mag Pasculli mit Paganini \'erglicllen haben und vielleicht mit gutem Grund; er mul}
zumindest den Ruf beider Giganten geleannt haben.

Es gal) aber noch andere. Das Konzept der Kombination von Instrumentalist

und Komponist war im 18. sowie auch im 19, Jallrhundert sehr iiblich. Viele
Instrumentalisten lwmponierten fiir den eigenen Gebrauch und lli'iu{'ig, um
besonders ihre Technik zu demonstrieren. In dieser Zeit gali es auch viele gute
Ol)oisten, die lemnponierten - Casimir Lalliet (1837-93) und Stanislav Verroust
(1814—63), um nur zwei zu nennen. Was die Werke von Antonio Pasculli jeclocll
hervorhebt sind die extremen technischen An{orclerungen, die er an den Oboisten
stellt (ich kenne im Repertoire des 19. Jallrl]under{:s nicllts, was mit diesen
technischen “eraus{orc{erungen vergleichl)ar wire) und die Kreativitit, mit der
ein sein ausgewﬁlllles Material einsetzt.

Pascullis technische Féi]'niglzeiten miissen enorm gewesen sein und wahrscheinlich
Purcllterregend fir je(len Oboisten, der ihn hérte! Diese Kompositionen vorzutragen
ist bereits eine groRe Herausforclerung, sie sich ausge(lacllt und aufgesc]n'iel)en zu haben ist
eine um so erstaunlichere Leistung. Interessanterweise })egann er seine Karriere als
konzertierender Oboist recht jung; angel)licll war er 14 Jalue alt, als er Tourneen durch
Europa machte, und im Alter von 18 ]allren (1860) wurde er zum Professor am lzénigliclwn
Konservatorium von Palermo ernannt. Nicht zu Unrecht ist anzunelunen, clalg er sclwn in
jungen ]aln’en eine besondere kiinstlerische Ausstra]’x]ung und technische Féihiglzeiten besall,
jedocll gil)t es in der bis heute versffentlichten Literatur keinerlei Hinweise auf seine Ausl)ildung,
wer seine Lehrer waren oder Wissen iiber wic]utige Einfliife auf seine Entwiclelung.
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Um seine Musik richtig wﬁr(ligen zu kénnen cmpfie}llt es sich, Pasculli in das musikalische
Klima zu versetzen, in dem er lebte und arbeitete. Diskussionen iiber Musik dieser Art drehen
sich |1£'iu{’ig um die virtuosen Elcmentc, wobei weiterreichende Werte und Freuden der Musik
leider oft ignoriert werden.

Die musikalischen Formen, die er wihlte sind fiir diese Zeit nicht ungcwéhnlich. Solisten
schrieben oftmals Fantasien, Parapl\rascn und Variationen iiber Themen aus Opern. Auf der
CD sind vier Opern-Fantasien und zwei Werke in Variationsform (I Vespri Siciliani und La
Favorita). Die Griinde fiir die Wahl dieser Formen kénnen unterschiedliche Ursachen hal)en,
aber in Pascullis Fall war Opcrnmusilz sehr populﬁr, und fiir ihn war es offensichtlich, daR thm
diese Form alles bieten lznnnte, was er musikalisch verwirklichen wollte.

In Italien und ganz besonders in Palermo dominierte die Oper zu dieser Zeit die Musikszene.
Am Real Teatro Carolino wurden die ganze Spielzeit ither Opern aufgefithrt und viele der

g p p B
grolzg’n Opcrntnlppen un(l —qéingcrn galwn Gastspiele. Zum n(lrnm]cn Spielplan gellijrtcn
Werke von Bellini, Rossini und Verzli, und Donizetti selbst war Kiinstlerischer Direktor in den
]al\ren 1825-26. Demzu{ulgc ist es wahrscheinlich keine Ulwrrascllung, daR Pasculli so stark

von Qpcrnmusilz beeinfluRt war.

In den Fantasien sind llervormgcndc Kompositionsteclmik und Momente von auﬂergewélmliclwr
Inspiration zu finden. Ich persiin[icll finde, daR eine von diesen bezaubernden Stellen im A({agio
kurz vor dem Ende von I Vespri Siciliani l:ommt, wo eine wumlersclli'mc, |angsame Melodie und
cin cher keckes Thema (was in diesem Satz bereits cine Serie von Variationen erfahren lmt) auf so
schéne und gleicllzeitig fachmannische Art miteinander verlznﬁp{'l werden. Pasculli ist nicht nur
gcsclﬁclzt in der Auswahl seines melodischen Materials von Opern, sondern auch in der Lage,
seine Variationen interessant zu schreiben. Er gel1t weit iiber die iiblichen Laufe innerhalb der
Harmoniestrukturen (wozu seine Zeitgenossen neigten) hinaus. Das trifft auch auf die Variationen
von La Favorita zu, die musikalisch sehr lwcfriuligeml sind und nicht nur immer schnellere
Fingcr[crtigl?eit demonstrieren. Es gclang Pasculli oftmals, ein Gleicl'nguwicl\t zwischen Virtuositit,
melodischer Schonheit und musikalischem /\nspruc]1 zu schaffen.

Pasculli nutzt ein weiteres Lie]x]ingsspielzeug der Komposition mit laestméglicl}er Wirleung und
zwar die Verzierungen von Melodien mit Kaskaden von Noten. Besonders gute Beispiele sind
sowohl Les Huguenots wie auch Poliuto. Tn letzterem bleibt die Melodie bestehen und mufl
vom Vortragenclen ]wrvorgelm[)en werden, wihrend die Melodie in Les Huguenots in der
Oboenstimme mehr versteckt ist.

Der Grumlgedanlze bleibt jedoch die Virtuositat. Diese Musik erweitert die technischen
M(’iglicll]eeiten der Oboe (was bisher als machbar angenommen wurde) immens und verdient
allein dafiir einen Platz in den GESC]liC]]tSLﬁCllerl‘l; die Ansprﬁclle an
Atemkontrolle und Kondition, die Kontrolle iiher das Instrument bei Spriingen
von einem Register zum anderen aber vor allem der reinen Gescl‘nwindiglzeit der
]:inger[ertigleeit. Vieles hiervon ist bahnbrechend und innovativ im Bereich der
Qimen»Kompositiouen.

Die hohen Anfor(lerungen an die Fingerfertiglzeit, was sich auf der gesamten CD
zeigt, sind heute noch Hcrausfor(lemngen selbst an Oboisten, die ein modernes
Instrument mit besonderen Klappen fiir extra Leicl1tigl~zeit in schweren Passagen
besitzen. Pasculli spie]‘le auf einer franzosischen Ol)oe, von Triéhert gel)aut, die
aus Buchsbaumholz gearlwitet war und nur 11 Klappen hatte. Das mag gar nicht

so unvorteilhaft sein, wie es lelingt Ich hatte bisher nicht die Gelegenl]eit, ein
Instrument von Mitte des 19. Jalulnmc{erts zu I)lasen, aber ich habe welche
gehalten und mit den Fingern die Klappen gespielt. Meinem ersten Eindruck nach
waren die Klappen weniger lzompliziert und leichter zu bedienen. Das Instrument war auch
leichter im Gewicllt, was insgesamt mehr Gefiihl von Leiclltig]geit vermittelt. Ich vermute,

daR Buchsbaumholz einfacher zu blasen ist, und somit schnelle Passagen, vor allem in leiser
]ﬂ)ynamilz (was Pasculli oftmals verlangt) weniger anstrengend fiir den Oboisten waren.
U]nigens reichten die Instrumente dieser Zeit nur bis zum tiefen H, aber die letzte Kadenz in
La Favorita verlangl aus harmonischen Griinden ein B, und ich habe keine Zweifel daran, dal
Pasculli es benutzt hitte, wenn es mt')glicll gewesen ware. Ich spiele ein B in dieser Aufnahme.

Pasculli
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Beachtenswert ist auch, was Pasculli der Atemtechnik al’)verlangt. Nehmen wir das erste Stiick
auf dieser CD Le Api (t]ie Bienen) als Beispiel. Es ist im Gegensatz zu den anderen Stiicken
keine Opem{:antasie, sondern eine vo“stéinclig m'iginale Komposition, dic am 14.. Juli 1874 in
Mailand urau{ge{;iil'lrt wurde. Das Wesen eines virtuosen Stiickes ist seine Pragnanz, die die
Aufmerksamkeit durch die reine Wagllalsigleeit der Komposition ergrci{;’t. Es ist ein
Muster])eispicl dieses Genres.

Es bietet sich auch aus dem Grund zur Diskussion an, daf bei schneller Gcscllw'm(ligkeit
lange Phrasen zu spielen sind. Ich habe dieses Stiick mit Permanentatmung gespielt, dabei
behalte ich Luft in meinem Mund, um den Ton nicht zu unterl)recllen, wihrend ich
gleichzeitig schnell durch die Nase einatme. Es ist iecloclx nicht klar ob Pasculli diese Technik
angewem]ct hat. Es ist vorstellbar, dieses Werk ohne permanente Atmung zu spielen (was
mﬁglic]lerweise auf Pascullis Oboe einfacher war, als auf modernen Instrumenten), egal mit
welcher Atmung ist es jc(locll eine Herausfﬂr(lerung! Ohne Permanentatmung ist dieses Stiick

ein aulgcrgcwal-mliclq Hcrausfor(lerung, sowohl psyclwlugisclx, wie auch p]iysiologiscll.

Unter all diesen Erweitcrungen der technischen Grenzen, ist es lwmerlzcnswert, daf Pasculli
kein grolges Interesse daran gellal)t zu haben scheint, den gesamten Tonum{ang der Oboe
auszunutzen, wie seine Musik es beweist. Die hochste Note, die hier vorkommt ist das F iiber
der dritten Hilflinie oberhalb des Notensystems. Diese Note hatte sich zu Pascullis Zeit im
Tonumfang der Oboe schon gut ctabliert; das G taucht gegen Ende des 18. ]al\tl’)un(let‘ts au‘t‘,
und 1825 notiert Sellner ein A. Vielleicht waren diese Noten einfach nicht melodisch genug

{1"11‘ PdSC\l“iS Verwen(lungszwec]a.

El)ensowcnig bediente er sich extremer Zungenteclnﬁlz als Kompositionsmitte]. Obwohl
Pasculli Passagen in gepaarten Legatonoten schreibt und manchmal scl]wiorige Artikulationen
vcrlangt (wie z.B. in den schnelleren Passagen von Pu/im‘o), so tauchen nie ausgctlclulte
Passagen mit schneller Einfachzunge oder Doppelzunge auf. Mozart und sicherlich auch
Rossini verlangen mehr von ihren Interpreten, als Pasculli von sich selbst, und wir kénnen

vermuten, daR es einer seiner technischen Scllwachpunlzte war.

Pasculli

Wie schon erwéil'mt, war Pasculli nicht der einzige groRe Oboenvirtuose seiner Zeit. Die
Existenz dieser groBartigen Kiinstler Mitte des 19. ]al’lrhunderts erzwingt die Frage an
Musilzhistoriker, warum es keine grolgen Solokonzerte oder Kammermusikwerke von den
'herithmten' Komponisten des 19. Ia})rhunderts gi]Jt. Meines Wissens nach scheint auch kein
anderer Komponist fiir Pasculli gesclu'ieben zu haben. Vielleicht lag das claran, daR Pasculli auf
Sizilien doch recht weit von den Hauptmusilzzentren des 19. ]ahrhunderl:s entfernt lebte, und
cher mit Komponisten in Kontakt stancl, die Opern scl—xrie})en, als mit jenen, die
Instrumentalmusik komponierten.

Im Jal’lre 1884 ga}) er au{grun(l von Augenpro})lemen die Konzer’ctétigkeit auf.
Wir besitzen keine Kenntnis darﬁl)er, wie er damit zurecht kam, aber wir wissen,
daR er weiterhin als Musiker arbeitete. 1879 war er Direktor des Municipal
Musilzlzorps von Palermo geworclen. Dies gaI) ihm die Méglich]zeit, seine
musikalische Bega})ung als Komponist und Dirigent anzul)ringen. Er ermutigte
die Musiker auch Streichinstrumente zu lemen, was ihnen die Méglic]ulzeit ga]s,
ihr Repertoire zu erweitern und Beethoven Sinfonien und Werken von Wagner,
Grieg, De})ussy und Sibelius mit ins Programm aufzunehmen. Es ist interessant
zu sehen, wie viele der groRen Virtuosen auf unterschiedliche Art aktiv daran
l)eteiligt waren, mit der Musik ihrer Zeit ein grﬁReres Publikum zu erreichen.
Pasculli schrieb eine Anzahl von Werken fiir sein Orchester, darunter die
sinfonische Dichtung Naiadi e Sib‘;'a]i und eine Sinfonie Libera.

Uber sein Privatleben wissen wir nur wenig. Schlieflich heiratete er und hatte Kinder - sechs
Tochter und drei Sshne. Im Ja}u’e 1913 verlieR er das Musilel-zorps und seine Stelle am lzéniglic]'len
Konservatorium. Er starb am 23. Februar 1924, kurz nach dem er die sterblichen Uberreste seines
jiingsten Sohnes erhalten hatte, der im Ersten Weltlzrieg bei Caporetto gefa”en war.

Whas Pascullis Vermichtnis ang_t.eht sind seine Kompositionen am einfachsten einzuschitzen. Es
gil)t drei Lehrbande und eine Ul)ertragung der Rode Capricen (ursprﬁnglich fiir Violine), eine
ziem]ich groRe Anza}\l von Fantasien iiber Opernthemen, darunter I/ Pirata, La Sonnamlm/a,
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L'E/isir a"amare, Rigo/etta und eine Concertante fiir O]Joe, Violine und Klavier iiber Wilheln
Tell. Weiterhin gi]at es mindestens zwei Werke fiir Englisc]'ll]om - Amelia und Omaggio a Bellini
- und viele Originalwer]ze, darunter Drei Charakteristische Studien.

Sein NachlaR an Werken und seine Arbeit bringen die Mﬁglicllleeiten der Oboe im 19.
]al'xrl'mndert klar zum Ausdruck und stellen Oboisten heute vor eine kraftvolle technische und
musikalische Aufga]?e. Es wird scl’xwierig sein ihn im Pantheon der grolgen Oboisten auf einen
bestimmten Platz Jt‘estzulegen, aber es wird kaum anzuzweifeln sein, dal er einer der Giganten
und ein wahrer musikalischer Pionier war. Einige Ereignisse seines Lebens waren tragisch - die
Tatsache, daf seine Sehschwiche zum frithen Ende seiner Karriere als konzertierender Oboist
fihrte und daR alle seine Sshne {:riihzeitig verstarben. Und wenn wir seiner Musik zuhéren,
halt sie uns fest in einer ]Jezaul)erncleu, freudenvollen Welt.

Cllristopl'ler Redgate })egann sich fiir die Oboe zu interessieren, als er als junger Teenager
nach einem Zweitinstrument suchte. Seine zwei musikalischen Leidenschaften sind die
Avautgarde Musik des 20. Jaln'lmnclerts und die virtuose Musik des 19. Jaln'lnmderts. Obwohl
diese beiden Musilzriclltungen nicht viel gemeinsam zu haben sclleinen, so teilen sie doch
einen hohen Grad an An{orclerungen an den Oboisten. Cl]ristophers Leidenschaft entwickelte
sic]1, als er an Chetham's School of Music studierte. Sein Interesse an der Virtuositit wurde
durch Werke fiir Klavier und Violine geweclat, die er horte und zu spielen versuchte,
Kompositionen von Chopin, Liszt und (mit seinem geigeuden Bruder zusammen) Paganini.
Erst als er Pasculli entdeckte war er von seinem 'frustrierten' Oboisten-Dasein erlost!

Im Anschluf an Chetham's School studierte er an der Royal Academy of Musik und gewann
dort viele Preise fiir Solo- und Kammermusilzau{‘fijhrungen. Spéter gewann er den Royal
Overseas League Music Festival Blaser Preis, wurde Dritter im Gaudeamus Neue Musik
Wetthewerb und erhielt mit dem Trio Krosta (Fléte, Oboe und Klavier) den ersten Preis des
Martigny Internationalen Kammermusik Wettbewerb. Er erscheint oft im Radio und hat
kiirzlich das gesamte Oboenwerk von Michael Finnissy mit Metier Label eingespielt.
onzerttourneen haben ihn in viele Teile der Welt gefﬁhrt.

Pasculli

Stepllen Rob])ings studierte als Stipenc{iat der
Sti&ungen Associated Board und Countess of Munster
an der Royal Academy of Music bei Patsy Toh und
Hamish Milne. Er erhielt first class honours' fiir
seinen A})SCl’AluR, und ihm wurde fast je(ler Preis
verlie})en, was mit der McFarren Medal, der hochsten
Auszeicllnung fiir Pianisten an der Royal Academy,
seinen Gip{:el erreichte. Steplxen ist mit Solokonzerten
und Rezitalen in den wiclltigsten Siilen Euglam}s
aufgetreten und hat Konzerte und Meisterkurse in
Europa, China und den USA gegel)en. Er hat im
BBC Radio und Fernsehen gespielt und zahlreiche
Aufnahmen als Solist, Begleiter und Kammermusiker
gemaclqt. Inshesondere ist er rege]méiﬁig mit der
Geigeriu Christine Townsend im Londoner South
Bank Center au{geh‘eten und kann sich begeisteter
Kritiken erfreuen. Step}len arbeitet auch als

Toningenieur, Bearbeiter und Produzent.

Stephen Robbings, photo © Cliff Tanner
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