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@ Fauré: Piece (vocalise 1914),
with Clarence Raybould (piano) 2:49
Marcello: Concerto in C minor, with the

Philharmonia Orchestra conducted lwy

Walter Susskind

Andante 3:31
Adagio 4:05
Presto 2:58
Pierné: Au]).ule, with

Gerald Moore (piano) 2:40

Scarlatti, arr Bryan: Concerto No 1 in G,
with the Philharmonia Orchestra conducted ])y

Walter Susskind

@ Canzonetla 2:34
[7] Polonaise 2:01
[8] Minuet 3:16
(9] Aria 1:58
Tarantella 2:02

&0

ax: Quintet for oboe and slrings, with the

International Quartet (A J\/languul, B Pcclzcr,
F Huwcnl, H Witlwrs)
Tempo molto moderato - Allegro 4:48
2| Lento espressivo 7:28

@ Allegro gdiocoso 4:02
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Barthe: Passacaille, with the London Wind

Quintette (R Murc]lie, L Goossens,
H Draper, W James, AL Brain)

Colin: Concertino for oboe

and orchestra

Saint-Saéns: The Swan,

with Clarence 1\’;1)!17001(1 (piano)

Thomé: simp]c Aveu,

with Clarence Raybould (piano)

Fiocco, arr. Bent & O'Neill: Arioso,

with Gerald Moore (piano)

Trad, arr. Kreisler: London(lerly Air,

with Clarence Raylmul(l (piano)

Van P]n’"ips: Nicolette, with the
Van Phillips All-Star Orchestra
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6:06

3:09

3:36

3:03

Total Time 68:51
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Léon Goossens e 1034: Photo /‘_// Pegay Delius

Melvin Harris, author and broadcaster, met Goossens in 1000 and continued their relationship
; 7
wntil his death in 1088, Jm‘r'ng 1('/1!1'/1 lime he interviewed Uoossens many limes fm' BLC radio

and discussed his recorc ings. ere he writes about the porlm/ covered [75/ this collection.

OF Léon Goossens it was once said: "There is pu)'lmps (mly one other musician who can so
etherialise his instrament. One thinks of Casals and his cello”. But it was not always so. In

lis carl_\' <L1y> Léon Goossens was dissatislied with the models he was L‘xpcdu(l Lo emulate. Hig

first teacher was Charles I\’cynnllls, the renowned lead oboist of the Halle Orchestra. Great
llmug’ll he was at Icnclling‘ hreath control and practice passages, his tone and p]n‘dsing‘ held no
magic for his young |m|)i|. Etherialisation was absent [rom a tone that was lwro‘ul, without

vibrato an(l, as Léon pul il, "hallish”. [IILICULI, Lo mute his instrument [QC}I\UILIb used Lo lmng’ a

robust pm'l\'c( handkerchicl over his music stand and project into it!

Later slmlivs al I_mulnn's Ruyal Cn”vg‘v n|’ Music l\ruug‘ful no m‘al inspiration, !’ur lllc ulu)c
pm{ussnr there was William Malsch, a 1:i|n“y man, bul an unlnvvl_\’ plnyur. He was (lmppml
[rom the Quuvn's IHall Orchestra sinee his tone set Sir ||vnry Wood's teeth on c:lgu An
American critic dg‘rcul, when he wrote "His tone bites like sulplnn'ic acid". "He b(l'{\'“.‘(‘ all the
guls out of his I'L'L‘(IS”, c_\p]ainu] Léon, ”yuu could hold one of his devitalised reeds out of the

5 ; P "
\\HIHIH\\‘ .1|1(I il \vnnm crow on its own.

le great |))‘c.||\'[|\|‘nu§11 came wlwll |.éon Ilcdl‘tl tlw Bt‘lgl(m Ulmlsl Henri De Busscher pld_\' al
‘(lw Qll(\‘n's | [d“. De BUS"(]IC"

([ualif}' a[wul it. Iis lnng, sensitive pl\m

s 171‘1’\'i|1g was Llclicalc and expressive, with a marvellous singing

ses were a marvel. 1His cameo-like tone was endowed with
a warm vihrato. This was the spiration that Léon had '\'c.n'nu[ for. Nig‘lll alter nig‘l\l he

listened out for De Busscher's solos, then went hack 1o his room to emulate and aim for the same
suhtle and singing control over his ulmu. He was an cager EII‘HI (Q'i[’tml pupil, so much so llml when

De Busscher 10“ for New Yorl(, ”cnry \‘(’(uul clmsc the l()A.\'vnr-ultI Goossens to lake |1is placu.

Al this time the oboe was Tittle heard as a solo |‘caturo, and gr:\mnplmlw rcum‘zling’s of the

instrument were [ew and main]_v of trite picees. This dearth of solos bedevilled Léon Goossens

feon Goossens



when he preparcd for his crucial audition for the Queen's Hall post. He searched hard for a
solo piece that would dive him the chance to demonstrate a wide range of moods and
tcclmique and discovered a Lleliglllrul French Concertino. This was the Solo de Concours Opus
33 Ly Charles Colin, the famous Ohoe Professor at the Paris Conservatoire and Georges
Gillet's teacher. He playc(l this piece with such panachc that Sir Henry Wood later asked for it
to be featured as Léon Goossens' first solo piece at a Queen's Hall concert.

That solo debut, in 1914, gave the young Léon his first experience of standing alone before a
pacleed audience and gave him his first taste of enthusiastic applause. Sixty years later he
spolze of that cvent as "a memory that never grows hazy and has a warm glow about it." At
that concert, the Colin piece was playe(l in its original form with piano accompaniment unly
But ciglxt years later, Sir Henry Wood suggestc(l that it would make a fine sul}jcct for a sound

recon{ing, if it was orchestrated.

This idea appua‘cd greatly to the enterprising and far-seeinlg Joe Batten, who was then the
recor(ling manager for the Edison Bell Record Company, in London. At first Sir H enry was
Lappy to provi(lc the needed orchestration, but pressure of work meant that he had to hand
over the project to another bearded conductor. The other conductor was none other than

Léon's father Eugéne, thoug]u he is not credited on the record label.

In those L}ays (tllc early twenlies) sound recorclings were made without micropl'xoncs, amplifiers and
electrical rccor(]ing heads. All the studio sounds had to be collected hy a large metal horn and fed to a
cutting head that was very m uch like the old wind-u p gramophoue sound-boxes. This acoustic
met}wd was not sensitive en()ug‘h to capture the energy from a full OJ‘cl1estra, S0 ouly a small number
of players could be cmmped in front of the hom. Added to that was the promem that double basses
recorded laa(”yA So the bass support on Léon Goossens' first solo recm:c]ing was pro\d(lctl 11y hearl.y
tubas. But this quaint feature in no way detracts from the rlclights of this pioneering disk.

Joe Batten took his enthusiasm for Léon's p]aying to the point that he consulted him about a
series of wind recor(ling& This led to the first recorc{iug of unaccompanied Cor /\nglais solos,

LTy are
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made ]jy Léon's uoﬂcaguc James MacDouagll (fa’chcr of Terence MacDonag]l) and a selection
of quintets p]ayer{ ]1y _L'!le London Wind Quintette. This group sprang from an idea of Léon's
and came to include four friends: Hay(ln Draper on clarinet; Wilfred James on Buffet

}')ass()on; R(\]"lert Nhlrclﬁ& on Hu’tt‘; a.lu{ f\l{re(l Brain on Hrcnch Horn.

The Barthe Passacaglia cxample on this disk was recorded ]oy the old acoustic system and does
nol give full justice to the players. Despile that it provi(les a cllarming insigllt into both a

vanishc(l cra 01( rccording an(l t]lc cooperative Worlc 0{ some lcgcn(lary pcl’[jorn]cr&

The ca,r]y Twenties also [mroughl to life the first major work cspccia“y compose([ for Léon. In
the Autumn of 1922 AInUM Bax prot]uce(l llis O])ae Q_uinte‘r a[‘ter taH:ing over tlle i(leas llc
nurtured with the oboist. The first performance, however, was delayed until May 11th 1924,
wlwn it was inclu(]e(] in tlle Chamber Concert held at the Hy(]e Park Hotel. In IVlarcll 1927
The National Gramopllone Society sponsored a recor(]ing of the work with Léon and André
Mangeot's International Quartet. By that year the old acoustic system was dead; now
micmpllones and electrical alnpli{ication made it pnssilﬁle for a wider {requency range to be

captured. And now the playcrs could sit in a sprca(l-out and natural performing pattern.

On hstcning to that rccorcling Léon said: "Bax wanted to convey a reflective and broodi ng
feeling for most of the work. Even a touch of lzeening in places. At one point he wanted llnc
to use a wide Ll\ro]alving vibrato. T think he had the Trish Uillean pipers in mind. Tlley use a
{ingered vibrato that throbs like that. F()Howing all that lovely Trish Inelanclloly, Bax change&
mood and bcggcd me to enjoy the liveliness of the third movement. And T did. His wild Trish
jig appealen] to me, after all T had lived in Dublin for some time and I knew the spirite(l dance

music so well”.

Tllese 1()27 electric—systeln recor(ls tenrl to l)e l)dSS hCﬂVy an(] were never replacec] 1’7y {1‘851]
rccordings Even so, tl’;ey show the work as Bax meant it to be and are Goossens' first
exten(ler]— {quLlel1Cy ({RS]ZS.
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On the 7Ll1 Qctoher 1932 Léon's career toolz a new ancl exciting turn Wllen he Lecame {irst O]ﬁOC in
the new London Philharmonic Orchestra formed l)y Sir Thomas Beecham. Around that time his
rccor&ing commissions flourished, with a series of entrancing pieces lwy Kireisler, Saint Saéns, Thomé
and Fauré, all with Clarence Ray])oulcl on piano. In the recorcling of the Londonclerry Air, anangcd
]Jy Kreisler, I.éon Goossens makes a rare use of the cor anglais as well as ]115 oboe.

Despite Leing recoguiserl as the World's Greatest Oboist, Léon Goossens was L)y no means snobbish.
entatively approache({ him with offers he acccptctl them gracefu_uy and

\\vwlleﬂ (]aﬂCC 1’)&1‘[(] leade]"b
gave them superb performances, even tlloug'l\ the material was ]ight and un([istinguishe({. And he had
the gi{'t of ma]zing even such unpromising music sound special and attractive. Some of these 1ight
entertainment pieces with Debroy Somers, Carroll Gibbons and Ray Noble were recorded. But the
piece on this disk was somewhat different from the others, since it was speciaﬂy written for Léon Ey
dance-band leader Van Plxi“ips. It was inspired ]Jy a s]im, dark-haired French stu(]ent, seen weaving
her way through the packed Café de Paris in London. Léon was with Van Phillips at the time.
Distracted ]Jy the girl, Van Pl—u'ﬂips ]Jegan to hum a theme to match her appeal. Tt became a piece
called 'Nicolet‘te'; a wistful serenade for o])oe, strings and piano. The year was 1934

Two years later Léon began a love affair with the Marcello Concerto. It was the first piece conducted
l)y Beecham after his return from New York. The arrangement was made ])y Léon's brother-in-law
Hyam Greenbaum. In spealzing of this work Léon said: "I love the whole work, but most of all I love
’the Az]agio. There's suc]1 a tranquil {eel a})out it. It ]ws Lo l)e ]mncucd tcnderly, almost with reverence.
And [ aim for that." Téon first recorded it in 1943 with the Liverpool Philharmonic. That disk was
pul)licisex,l but never released. The version on this disk is a later one, made with the Plliﬂmrmonia
String Orchestra in 1947. We have Léon's word for it that this version was a far finer rccor(ling in

every co nceivable way.

The Scaratti concerto was a goocl vival for his affections and was recorded the clay after the I\’larceﬂo,
using the very same reed! Tt is yet another radiant performance, and for those who never heard Léon
in the ﬂesh, I can attest that these are the standards he aimed for in every concert prior to his
tragic car accident in 1962.

TG
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His playing needs no wordy ana.lysis. Listen to it and let the magic unfold. Tt is a magic that has
Clarinettists )aclz Bl’ymer, ]—\)eginald

altered the lives of many ohoists and many other wind playBN.
Kell and Si(]ney Fell have testified to the dramatic effect Léon's pla.ying had on their ovn approacll
to playing. And lcacling flautists have said the same. All these gi&ecl admirers

have joined in agreeing that Léon's mastcr]y use of legato, of subtle s]]a(lings and teﬂing rubato,
combined with a ravis]ﬁng tone, gave an unexpecte(‘ﬂy new life to the music he offered.

He had his critics, of course. Beecham cncourage«.] great freedom of expression and rubato. But
when Bruno Walter rehearsed Mahler with the LPO he stopped in exasperation and barked out "Mr
Goossens, could you not play in time for once?" Fm'twéingler reacted in a similar fashion. But t]ney
had grown up with the Germanic oboe style in mind: a slyle rou nc”y condemned ]7y Richard Strauss.

Of his rubato and ﬂuency Léon had this to say: "Musical notation has its limits. It can never
give you the full i11sig11t into the way to pcrfornm The per{ormer has to breathe life into the
music with subtle inflections and slm([ing'& I have worked with composers such as Bax,
Hengchel, Arthur Bliss, Gordon Jaco]) and my brother Eugene, and in every case their vision
has altered after I have playe(] certain passages as | saw them. T think like a singer and [ try to
make my oboe sing out for me. This once got me into trouble with Sibelius. When Tommy
[Beec]1a11lj gave the first performance of Sibelius' Second Symp]wny, I took the parts home
and found a love]y ﬂowing solo in the third movement. When I playe(] it Tommy was in
raptures. But when he spol:e to Sibelius the great man said of me "Tell him not to be such a
gent]cmau That solo is supposed to be wild and savage, not soft and beautiful!'. A pity that
he didn't mark it so and T still find the solo full of ]jeau‘cy. Still it's his wor]z, so 1 bow to his
verdict. But 1 always prefcr Beauty to The Beast."

This disk illustrates just what Léon Goossens meant.

Léon Goossens' mmp/eta reuorc/fngs, togcilw?' with some Zvy Henri De Busscher, can be consulted in the

MELVIN HARRIS COLLECTION at the Music Lr’éiui'y a][ the University of‘ Wﬁskinglon, Seattle, USA.
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Léon Qoossens at ]6, as pn'ncfpa] oboe a][ the Queens Hall Orchestra (1013)

o

Melvin Harris, auteur et a’i]%sem, f;'t la connaissance de Goossens en 1 Q@é et resta en rapport avec
fui jusqu'a sa mort en 1088, périac/e pcna/ant /aqua//e il eut loccasion de linterviewer de nombreuses fois

et de discuter de ses enregistrements. Melvin Harris évoque ici I périade coyverte par le présent recueil.

n a dit de Léon Goossens "quil est peut-étre le seul autre musicien capable de donner une
On a dit de Léon G "qu'il est peut-gtre le seul aut pable de d
légbrcté éthérée a son instrument ; on pense a Casals et a son violoncelle." Mais cela n'avait
pas toujours été le cas, car a ses débuts, Léon Goossens n'était guere satisfait des modeles
qu‘on L proposait. Son premier maitre fut Charles I\)eynolds, le fameux premier hauthois du
Hallé Orchestra. Malgré ses hautes qualités d'enseignant de la maitrise du souffle et des
g 3l g

passages A'exercice, sa sonorité et son plirasé n'offraient aucune magie pour son jeune &leve.
Toute qualité éthérée était absente de sa sonorité Iargc, sans Vil)rato, et, selon le mot de Léon
Goossens, "tauresque”. De fait, pour atténuer son instrument, Re: nolds avait Ihabitude de

, q B 7
tendre un large mouchoir sur son pupitre, sur lequel le son était (lirigé directement!

Les études que Goossens entreprit par la suite au Royal Co”ege of Music de Londres ne lui
apportérent pas de vraie inspiration car son Pro{esseur y était William Malsch, personne
aimable mais peu gracieuse comme musicien. 1l se fit remercier par le Queen's Hall Orchestra
parce que sa sonorité faisait frémir Sir Henry Wood. Un critique américain exprima son
accord en éerivant que "sa sonorité mordait comme de lacide sulfurique”‘ Et Léon Goossens
(1'cxp1'1quer L étripait les anches de ses instruments. Vous pouviez mettre une anche 3 la

fenétre et elle se mettait 3 roucouler toute seule.”

La percée survint le jour ot Léon Goossens entendit le joueur de hautbois I')elge Henri De
Buisscher au Queen's Hall. Son jeu était délicat et ploin (l'expression, doué - d'une ravissante
qualil:é chantante. Sa sonorité de camaien était marquée par un vibrato chaleureux. C'était
]'inspiration dont Léon Goossens avait besoin (lepuis longlemps. Chaque nuit, il allait écouter
De Busscher interpréter ses solos puis revenait dans sa chambre pour chercher a les reprocluirc,
essayant d'acquérir cette méme maitrise subtile et chantante sur son propre hautbois. 1l était
un éleve enthousiasme et dous. A telle enseigne que le jour ot De Busscher partit pour New
York, Henry Wood choisit le jeune Goossens, 16 ans, pour le remplacer.

Léon Goossens




A cetle époque, le hauthois n'était pas un instrument que l'on entendait souvent en solo et les

enregistrements qui en avaient été faits sur p]ionograp]]c étaient rarcs, utilisant le plns souvent
des morceaux sans intéret. Ce mangue c]‘L uvres pour solo géna vivement Goossens lorsqu'il
prépara son audition cruciale pour le poste au Queen's Hall. Ayant cherché avec t]iligencc, il
tomba sur un morceau pour solo susccpliMe de faire la démonstration d'un largc éventail de
modes ct de Eccl’mi(fucs : un charmant Concertino composé comme Solo de Concours, Opus 33,

par Charles Colin, célebre |7r<v[esseur de hauthois au Conservatoire de Paris et maitre de Georges

Gillet. Goossens l'in terpréta avec un tel ]mnache que Sir Henry Wood demanda plus tard 3 ce qu'il

serve L]C p]‘ClniCT morceau nlc s(\lo par Léon Goossens L]ans un concert au Queen's I’Ia“

Ce (lé]vu’t de Smlis’te, en 1914, donna au jeune Goossens sa premiére expérience du fait d'stre
seul devant une salle comble et lui apporta un premier gotit des tonnerres (l'applaudi:semenL
Soixante ans p]us fau], il dira de cette soirée qu ‘elle était restée dans son espril comme un
"souvenir qui ne s'estompera jamais et qui l)a];nt,la toujours dans une chaude lueur™. Tors de
ce concert, le morceau de Colin fut interprété dans forme urldmale, avec le seul
accompagnement d du piano. Mais huit ans p]u~ Lm(l Sir Henry Wood estima qu'on pouvait en

|1II‘C un ]w(‘au morceau (1 vnuhhhumvn‘r Ialb une version Uulle\hu’

Cette idée fut accucillie avec enthousiasme par Juc Batten, responsal’)le des enregistrements a
Londres de la Edison Bell Record Cumpany, un homme (]'entreprise et de vision. Au (lél)lll,
Sir Henry Wood enlreprit I'orchestration nécessaire, mais, sollicité par ses autres activités, il
.

lut u)nfler 10 projet a un autre 11(,{ (l t)l‘Cl](,QUC [mrlvu, en Ll personne r{e 1*L1dt,nc Goossens

pere (lc Lcon, ])lcn que son nom ne Flgm"at pas sur ]c 1&]’7 l Llu L]lsquc.

A cette époque ((16]jut des années vingt), les enredistrements sonores se faisaient sans
microplloncs, sans anlpli[ica’teurs, et sans tétes Llyenregistrements électriques Les sons du
studio devaienl tous étre recueillies par un ﬁ‘an(l pa\'inon méta“iquo et transmis vers une téte
1L‘ Sf] avure trés ~L1n]7lal)1e aux anLanne: Lalb‘:(,b (JL résonance (I(,S ]71(,1'111(,]“ ])]]()DO lﬂp!l es a
remonter. Celle méthode acouslique n'était pas suffisamment sensible pour capter lenerg‘ie

d'un orchestre au cumplet, raison pour laque“e seul un petit nombre de musiciens pouvail se

rare
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scrrer (1ovanl' ]C Pavl]lmL A quoi s ajoutait 10 prohlclnc que les C(vntrehasses s enregistraient
' b 3 . 2 ~
nlal, (]e sorte que lappul Lles l)asses au premier enregistrement SO]O (lo [Léon Goossens {‘llt
5 5 T 3 i v % 5
LIUnue par (]e viguoureux tLll)ds. I\‘canmolns, celle amusante circonstance ne Llllllnluu en rien

]L‘ Clﬁﬂ]‘mc Llc ce (Iisquu (lu pionnier.

Joe Batten fut séduit par le jeu de Goossens au point de lui demander ses conseils pour une
série (]'em‘egisl'rcmen[s de musique pour instruments a vent. Cela donna lieu au premier
enregistrement d'oeuvres de solo non accompagné pour cor auglais, interprétées par James
f\'\dcj)onagl}, cquguc Llc Goossens et pere de Terence I\IacDuuag’h, et & une série de quintettes
interprétés par le London Wind Quintette. Ce groupe était né d'une idée de Goossens et
rassembla quatre autres amis : Hay(ln Draper, clarinette ; Wilfred James, bhasson Bullet;
Robert Murchie, flite ; et Alfred Brain, cor d'harmonie. L'cxumplc du Passacag’lia de Barthe
du présent (Iisque fut enregistré par l'ancien systéme acoustique el ne rend pas enticrement

. . — 1 - ' ” :
juslice aux musiciens. H nen (]O1111€ pas moins un apergu charmant (l une ¢pogue (Lsparuc (l(‘,

registrement et la coopération de plusicurs interprétes sgendaires.

Le début des années vingt donna (’:g‘a]clnent naissance a la premiére oeuvre majeure
spécialemeut composée pour Goossens. /\ lautomne de 1922, Arnold Bax pro(luisit son
Quintette pour Hau thois aprés avoir médité aux idées qu'il partageait a ce sujel avec
Coossens. La premicre interprétation en fut cepenLlant reportées jusqu'au 11 mai 1924, ot
elle [’ul. incluse a un concert de musigue de chambre donné au Hyds Park Hotel. En mars
1927 151 National Gramophune Society parraina un enregistrement de l'ocuvre avee Goossens
et ]' InLcmalimml Quarlet d'André Mangeot. Cette année, l'ancien systéme acoustique n'était
plus s des microphnnes et l‘amplificatinn élcclrique permellaient désormais de saisir une

gamme p]us ]al*gv de Fréqncnccs, et les interpretes pouvaient sasseoir dans un ordre p] us

(1ispc1‘sé et natur

En écoutant cet enregistrement, Goossens déclara : "Bax voulait exprimer un senliment pulﬂr ct
réveur pour la 71upmt du morecau. 1l voulait méme un peu de lamentation par endroits. A un

moment d(mnc, 11 b(mllal’ca)t me voir plo(]ulre un \'1}71&[0 tout en lel ations, songeant
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proljalnlement au groupe irlandais de joueurs de fifre Uillean, qui produisai‘t un vibrato (]igital
pulsant. Aprés toute cette jolie mélancolie irlandaise, Bax cl’;angea dhumeur et me supplia de faive
valoir la vivacité du troisieme mouvement. Ce que je fis. Sa gigue irlandaise sauvage m attirait.

] b P 5 . . S . v s
JEI.V&IS vecu quelque temps a Dul’)llﬂ et Je connaissais 1)1611 cette musique (1() danse ﬂﬂlmC(i”

Ces enregistrements a systéme électrique de 1927 tendaient 3 donner trop de poi&s aux basses et
ne furent jamais rcmplacés par des enregistrements refaits. Néanmoins, ils montrent 1'Luvre que

Bax entendait produire et constituent les premiers Llisques de Goossens a [réqucnce étendue.

Le 7 octobre 19038, la carrizre de Léon Goossens prit un tournant nouveau et passionnant
]orsqu'i] devint premier hautbois du London Philharmonic Onchestra, orchestre nouvellement
formé par Sir Thomas Beecham. Les offres (]'enregistxement commencérent alors a a[ﬂucr,
portant sur une série de morceaux passionnants par Krcisler, Saint-Saéns, Thomé et Faurg,
tous avee Clarence Ray]j()um au piano. Dans 1'511regisl.rcmcnt de I'Air de L()nc]on(lerry, arrangé

par Kreisler, Léon Goossens fait un rare usage du cor ang‘lais, ainsi que de son hauthois.

Bien que reconnu comme le plus grand joueur de hauthois-du monde, Léon Goossens n'en fit
par pour autant preuve de snobisme musical et se pliait de bonne grdce aux invitations
d'orchestres de danse a se proJuire avec eux,leur donnant des interprétations superbes méme si
les morceaux étaient 1égers et peu ({istingués. Il avait le don de rendre spéciale et attractive de
la musique sans prétensions.

Certains de ces morceaux ]égcts de divertissement avec De}vroy Somers, Carrol Gibbons et
Ray Noble furent enregistrés. Mais le morceau de ce disquc fut un peu différent des autres
puisqu'il fut Spécialemenl composé pour Goossens par Van P])iuips, chef d'orchestre de danse.
Le morceau fut inspiré par une étudiante élancée aux cheveux noirs, qu'on avait vue se fanfiler
dans la foule du Café de Paris & Lon(lres, Goossens se trouvant avec Van Plﬂi“ips a ce moment
la. Distrait par la vue de la jeune fille, Van Plﬂ”ips se mit & chantonner un theme en réponse
3 lattrait de cette personne. Le morceau regut le nom de ”Nicoletl.c”, une sérénade empreinte
de regrels pour l'xautlvois, cordes et piano. C'élait en 1934.

% Féire:
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Deux ans plus tard, Goossens s'éprit du Concerto de Marcello. Ce fut la premiére ocuvre a
étre dirigée par Beccham aprés son retour de New York. L'arrangement avait été effectué par
Hyam Green})aum, beau-frave de Léon. Parlant de cette oeuvre, Goossens déclara ”J'aime ce
morceau tout entier, mais avant tout jaime 1'A(1ag‘i0. Celui-ci est empreint d'une gran(le
sérénité. 1] doit &tre traité avec tendresse, presque avec révérence. Et clest ce que j'essaye de
réaliser.” Goossens lyenregisha pour la premiere fois en 1948 avec le Liverpool Philharmonic
Ofrchestra. Bien qu'annoncé, ce disque ne fut jamais puLlié. La version figurant sur le présent
(lisque Lui est postérieure, réalisée avec le Philharmonia String Orchestra en 1947. Goossens
nous a affirmé qu'e]le constituait un enregistrement autrement p] us fin que le premier.

Le concerto de Scarlatti sollicitait égalemcnt ses affections et fut enregistré le lendemain de
1'cnregistrement du Marcello, avec la méme anche! 11 s'agit d'une nouvelle exécution brillante.
A ceux qui n'ont jamais entendu Goossens en chair et en os, je peux attester que telles étaient
les normes qu'il visait dans chaque concert avant le grave accident de voiture dont il fut

victime en 1962.

Son jeu n'appelle pas a des analyses verbeuses. 11 suffit de lécouter et de laisser libre cours a sa
magie. C'est une magie qui a c}lzmgé la vie de nombreux joueurs de hauthois et de nombreux
autres praticiens d'instruments a vent. Les clarinettistes ]aclz Brymer, Regina]cl Kell et Siclney
Fell ont témoigné de l'effet &ramatique exercé par le jeu de Goossens sur leur propre appmche
de llinterprétaiiou Des flatistes éminents en ont dit autant. Tous ces admirateurs talentueux
sont d'accord pour considérer que 1'emploi magistral du 1egato, les nuances sulstiles, et le
rubato éloquenl qui, combinés & ume sonorité captivante, caractérisaient l'interprétation de
Goossens, conféraient une vie toute nouvelle 2 la musique qu'il produisait.

Certains l'ont certes critiqué. Alors que Beecham encourageait une grandc liberté J'expressinn
et le rubato. Bruno \Wa]ter, lors d'une répétition de Mahler avec le London Philharmonic
Orcllestra, s'intcrrompit, exaspéré, et langa : "Monsieur Goossens, ne pourriez-vous pas jouer
en mesure pour une fois 7" Furtwang]er réagissait de la méme {agon. Mais ils avaient été

nourris du stylc allemand du ]mut})ois, lcquel était rondement dénoncé par Richard Strauss.

Léon Goossens
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Dagissant de son rulmlu et de son jeu fluide, Goossens fit la remarque suivante : "lLa notation
] ,

musicale a ses limites. Elle ne peut jamais vous donner un apergu cumplct de la maniere de

i icien doit insuffler de la vie & sa musi Pinflexi
jouer un morceau. LL’ musicien doil insuttler de la vie A =a musique au moyen dintlexions

subtiles el de nuances. J'ai travaillé avec des compositeurs comme Bax, chsulwl, Arthur B
Gordon Jacu}v el mon freve Eugene, et dans clmqnu cas leur vision a u]mngé aprés que je leur
cul joué quc]qucs passages comme je les sentais. Je pense comme un chanteur et je cherche a
amener mon hauthois a chanter pour moi. Cela m'a valu des ennuis avec Sibelius. Qudl\(l
Tﬂmm_\' (Becu]mm) donna la premiere interprétation de la Deuxieme 5)’1}1])110ni0 de Sibelius, je
pris la parlition chez moi et découvris un solo ravissant et fluide dans le troisieme mouvement.
'I;\n\my fut enchanté de ma manigre de ]‘inlur]n'ﬂm‘. Mais qunm! il en ]mrla a Sibelius, le gralnl
homme lui demanda de me transmettre le message suivant : "Dites-lui de ne pas &lre un tel
gun[]cman. Ce solo est supposé Elre déchaing et sauvage, non pas doux et heau!" Dommage
L[u'il ne l'ait pas annoté ainsi, et je conlinue a trouver ce solo p]uin de heauts.

Mais celte oeuvre est la sienne, de sorte que je m'incline devant son verdict. Cupmulaul, je
]n‘él‘(‘rvrai toujours la Belle a la Béte."

Le présent (lisquc illustre fort bien ces propos.

dans la

Les enregistrements complets de .éon Goossens, ainsi que certains de Busscher, peuvent étre consultd

MELVIN HARRIS COLLECTION a la Music 1.

ary de luniversité du Washington, Seattle, Elats-Unis.
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Melvin Harris ist Autor und Redakteur in Funk und Fernsehen und lernte Goossens 1000

kennen. Sie standen [7{5 2u seinem lode im /a/n‘c 1088 in /\,mm‘a]cf, und er 111.11 Goossens in chsar

Zeit viele Male /L'{r BBC Radio interviewt und ihre /\u/)m/zmcn stpmc/zcn. Hier schreibt or iiber
den Zeilraum, den seine Samm/ng hehandelr.

Von Léon Goossens wurde cinmal gesagl: "Es gilut vielleicht nur noch einen anderen I\"usil\‘ur,
(lCT L‘il] ]I]Slrllnl(?l]t 850 }7L‘.ﬂ|‘:l§c]|1 ]\‘ﬂl\ll. l\/lﬂﬂ (lCHL’L an L‘ﬂsdls Llll(l SCiH CL‘,”UA” A]')Cl' cs war

nlclll immer so. In seiner An[angs'/.(‘lf war Goossens mit L]cn Musike

rn, die er nachahmen
sn“lc, unzufrieden. Scin erster Lehrer war Charles Rcyn(.)l(ls, der berithmte erste Oboist des

Hallé Orchesters. Obwohl er |lcrvorragcn<le Atemkontrolle und das Uben von Passagen

unterichten konnte, so hatte je(lncl] scin Ton und scine Pln‘asicrungcn keine mag‘isclw
\\'r'irleun}.:' aul scinen jungen Studenten. Das Atherische fehlte vom breiten Ton ohne Vibrato
und L'laug, laut Léon, wie ein Bulle. Um sein Instrument zu (Iéimph‘n nahm l\’cyn()l(]s in der

Tal cin Tdscllcn[ucll, }1éing’(c es iiber scinen Notenstinder und projizierte dort hinein!

SL‘i" S[llLliLlll] an l;()l\(.l()l]s R()_\-'El] CO“(‘gL’ O{ NlllSiC l‘l’ak'llt(‘ illl]’l aus (l(.‘lll L‘:I'lll](l(:‘ ﬂllCI] l(’t’il\C
wahre Inspiration, dall der Professor fiir Oboe William Malsch war; ein netter T\"cusrl'{, aber
cin lichloser Oboist. Er schied vom Queens Hall Orchestra aus, als sein Ton Sir Henry Wood
nervos machte. Ein amerikanische Kritiker schrieh zustimmend: "Sein delikater Ton brennt
wie Schwefelsiure”. "Er schabte sﬁmllic]w Gedirme aus scinen 1\‘«)1\1‘&1]”, erklirte Léon, "man

konnte cines seiner devitalisicrten Rohre aus dem Fenster halten, und es krihte von alleine.”

Der gro[;c Durchbruch kam, als Léon den luclgischcu Oboisten Henri De Bussscher in der
Queens Iall spiolcn horte. De Busscher's Spielen war delikat und ausdrucksstark und von
sagen]m"[cr sing‘exulen Q\m]i’t}ih Seine langcn ump{innlsauu:u Phrasen waren ein Wander. Sein
Ton war mit einem warmen Vibrato ausgcestattet. Dies war die ]nspirnﬁnn, nach der sich Léon
L) gcsclml hatte. Jcclcn Abend hérte er sich De Busschers Soli an und ging dann in scin
Zimmer, um ihn nachzuahmen und die g’luicho subtile und singumle Kontrolle iiber seine
Ohoe zu gdewinnen. Er war so cin ui\crigor und l)egalj‘ccr Studen[, rla[l, als De Busscher nach

New York ding, Hunry Wood illll, nur scc]uuhniﬁlwig, als Nach{n]gcr wihlte.
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Zu dieser Zeit stand die Oboe als Soloinstrument selten im \’on]crgruml, und es g‘a]) nur
wenige GramnplwonauFnallmcn, die meisten davon \11\])\.‘(101&011(1. Dieser Mangel an Soli trieh
Lém{ Coossens an, als er sich auf scin entscheidendes l‘mlwcspicl fiir die Stelle im Queens
THall Or(]\CStra hewarh. Ex suchte langc nnul\ einem S\Yl(lSlﬂCl\’, dall ihm nlic i\'lé'vg]iclll\'cil gall,
viele Vcl‘SL‘lliC(‘eﬂL‘ [Launen und ch]\nil:cn su demonstrieren, und er L*nlxlccl:tc ein rci7emlc€
franzosisches Concertino. Is handelte sich um das Solo de Concours Opus 33 von Charles
Cnlin, dem berithmten Professor fiir Ohoe am Pariser Conservatorium, der auch Georges
Cillet unlerichtete. 1ir spicllc das Stiick mit soviel r_‘lau, dall Sir Henry \X/O()LI es als Léon

Goossens erstes Solostiick in einem Queens Hall Konzert haben wollte.

Dieses Sulo«lclml im ldl\rc 1914 lies den jungen Léon crslnmls crl?aln‘cn, wic es isl, alleine vor
cinem ausverkauften Publileum zu stehen und galv ihm cinen \Iﬂrgcscllnmclz aul ]wgcislurtun
r\mw]nus. Sechzig Jahre spiter Sl’?]‘icll[ er von diesem Ereignis als "eine Erim\cruni, die niemals
verschwimmt und ihm cin warmes Celihl g‘i]wt.” In l\csaglem Konzert wurde das Stiick von
Colin in der kjriginn“‘dssung nur mit Klnvicrl)eg]uilung du{gc(ﬁllrt Acht Jaln‘c spater
allerdings scl\lugksir Hunry Wood vor, dall es sich gul fiir cine Einspiulung’ cignete, wenn es

orchestriert wire.

Dicse Idee fand der nnlcrnc|1mungslusligc und wciLsclmn(lc Joe Batten rcizvnll, der zu der Zeit
i i . Q-

Rccm'(ling Manager der ]E(Iisun Bc“ Rccur(l Company in Lm)(lon war. /_Lmaclxst wo“[u oir

Henry gerne die benoligte Oru]mstricrung anfcrtigen, doch der Asbeitsdruck zwang ihn dazy,

diese /‘\ufg:alve an einen anderen I»’il'ligcn Dirigenten zu iil\crgc})cn. Dieser Dirigent war kein

bl i 3 e er /' ma a
andere Léons Valer Lugene, auch wenn er aul der Liste aller ]‘)clexllglen an der Aufnahme

nicht erscheint.

Ill (lt‘ﬂ [‘\‘L]l\ell ZW’RI]Z;QL’I‘ Iﬂ[ll’L‘H V\’lll'(lk‘l'l rﬂmau{nalxmen Ol’\ll(.‘ l\likl\)pll()ﬂﬁ, \”EISLﬁl'le‘T Lll\d
eleketrische rﬂmlziilw[e gcnmcl\l. Alle Klﬁngc aus dem Studio wurden von einem gmlbcn
J\f‘ulallt)'ichter au{g‘u[angun uml cinem Schnei(lelzopr Zugc[ﬁl)r{, was scl)r an das a]tmu(lisclu‘
/\u{'/ichgramnphon erinnert. Diesc akustische Methode war nicht sensibel denug, um die

El\crgiu cines gesammlen Orchesters ml[zufang‘en, also wurden nur wenige Musiker vor den

fcon Goossens



Trlui]lt]er zusalnmeng‘c{erclll. Hinzu kam das Prolv]em, dal Kontrabasse auf der Aufnahme
:;c 11 ec‘ﬂ' durchkamen. Die [an.crstﬁtzung‘ firr die Bisse wurde auf Léon Goossens erster
Dol nelnsple]ung von herzhaften Tuben gelieferl. Diese kuriose Bcgc]wnlwit lenkt auf keine

Weise von den Kastlichkeiten dieser ersten Sclm“pla’tte ab.

Jg‘)c Batten ging mit seiner Begeisterung von Léons Spielen so weil, dall er ihn hinsichtlich
ciner Reihe von Blaseraufnah men um Rat {ragte. Dieses fithrte zur ersten Aufnahn
Ll‘llljcglt‘ilctt‘l‘ Eug‘]ischllorn Sn]i, die James IVlz;cDonagh, ein Ko”cgc v:m Léon un(lli"t
Terence MacDonagh, einspicltu, und einer Auswahl von Quintel.[c}y die vom ‘Lonc[mj ;Cl;iz:ln
Suintﬁtte' gcspielt wurden. Diese Gruppe entsprang ciner Idee von Léon und schlof vier
Rl i s doe i Al B o Fom: e Dol b e Pl
b i : . Das Beispicl der ‘Barthe Passacaglia’
auf dieser CD wurde im alten akustischen System aufgenommen und wird deshalb den :
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. al.l umenliallhten nicht ge recht. Dem zu Trotz bietet sie zum einen cine charmante Einsicht
in cin verschwundenes Zeitalter der Aufnahmetechnik und zum anderen die Zusammenarbeit
|cgen(|£irer Kiinstler.

In den frithen zwanziger Jaln‘cn erschienen auch die ersten wiclltigen Werke, dic speziell fir
Léon gescllrieben wurden. Im Herbst 1922 produzierte Arnold Bax sein Ol;oen LI!)ir)t‘J[t :
nachdem er seine sich bildenden Tdeen mit dem Oboisten ])esproclwn 1m|.l; Dieqerst: ,
/\u”(il)rung fand jcdocl) erst am 11, Mai 1924 im Rahmen cines Kan'mwn'nu~‘.iHmn7crt< 1

I lyL.Ie Park Hotel statt. Im M, 1927 machte die National Gmmuplmnc Soc;el\v‘ eiu‘e ru
ALIII‘[:‘I})1‘11(3 des Werkes mit Léon und Andre Mangeot's International Quartet nn'i’dlich Zu
diesem Leitpunlct war das akustische System abgeli}st; nun konnte mithilfe von ﬁilzr(; phone
und elektrischen Verstirkern eine gr('m];ere Frequenzspannc aufg‘enommen werden. Vn(ll jet;tul

konnten auch dic Spielcr weiter auseinander und in natiirlicherer Au{ste”uug‘ sitzen

T ; )
L])Lil (llCSC' Aufnahme hat Léon gesagt: "Bax wollte mit dem GroRteil des Werkes ein
nachdenkliches und briitendes Gefiihl vermitteln. Fast sogar cine Totenklage an manchen

Dy ssaden. / ; g : .
Passagen. An einer Stelle wollte er, dafl ich ein weites pu[sicren(lcs Vibrato benutze. Ich
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glaul)e, er hatte die irischen Uillean Pfeiffer im Sinn. Die spic]cn mit einem Fing‘ervil)ratu,
das so pu]siert. Nach all dieser irischen Melancholie inderte Bax die Stimmung und flehte
mich an, die Lelaen(]ig‘l&cil des dritten Satzes zu gcnielgcn, Und ich tat es. Seine wilde irische
Jig spracl] mich schr an, ich habe schlieRlich einige Zeit in Dublin gelc]wl und kenne die

lebhafte Tanzmusik so gut".

. ~ . - . N - -
D]CSB 192[ eDLStE\ﬂJCHCH /\U[Hﬂlll]lcn 1 CIC]Ztr]SCI]C[I System nelgcn (I.EIZU 1)61]31&5{'.1%‘ zu sein
und wurden nie mit modernen Aufnahmen ersetzt. Nichts desto trotz zeigen sie, wie Bax das

Stiick gdemeint hat, und sie sind Goossens erste Laugspiclplaltcn.

Am 7. Oktober 1932 sc]\lug ILéons Laufbahn cine neue, spamwmle Ric])tung cin, denn er
wurde erster Oboist im neuen, von Sir Thomas Beecham gegrﬁn(lutcn London Phiharmonic
Orchester. Von da an blithte scine Sclm{{cnsperiode mit Einspielung‘sauhrﬁgen, wie dieser
Serie von hinreifenden Sticken von Rameau, Kreisler, Saint-Saéns, Thomé und Tauré, alle
mit Clarence l\‘aylmuH am Klavier. In der von Kreisler arrangierlen Aufnahme von
'Loudom'erry Air' spicll Léon Goossens Englischlmrn und Oboe, was nur selten der Fall ist.
Obwohl er als welthester Oboist anerkannt wirrl, ist Léon Goossens in keinster Weise
l1ocllnésig Wenn er von Tanzlqapellen]eitern angcspn)cl)cn wux'(lc, nal\m er ilu‘c Angc])ote
witrdevoll an und ga[) ihnen cine 11ervorragendc \r’urstc“ung, auch wenn das Material leicht
und unbedeutend war. Zusatzlich hatte er das Vermogen selbst solche Musik hesonders und
anSPl‘eCl]eﬂL] W‘iC(lCl’legL‘l)L‘lL

Einige dieser leichten ‘nLcrlmltnngsmnsilzsﬁiclze mil Dclm)y Somers, Carroll Gibbons und
Ray Nohle wurden aul-gunnmnwn. Aber das Stiick auf dieser CD unterscheidet sich von den
anderen, denn es wurde vom Tanx]aape”cnleitcr Van P]\i]lips spczieu fiar Léon g’eschrie])cn. Die
]nspimtion Aaﬁir lic[crlc eine scl)lan]ee, dunlzc”marigc, {'ran'/.iisiscllc Shw]entin, die sich ihren
Weg durch das vollbesetzte Café de Paris in London hahnte. Zu dem Zeitpun].zt war Léon in
Van Phillips' Gegenwart. Van Plli”ips l)cg‘ann, a])gelcnlet durch das I\"lé(lcllep, ein Thema zu
summen, welc]\es i]wcr lfrscl]cinun@ cntspraclm Daraus wur(lc (las Slﬁcle 'Nicoldle‘; eine

wehmﬁtigc Sercna(lc f{ir Ol)oe, Strciclxur und Klavicr. Das war im ]aln‘c 1934.
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Zwei Ja]’ue spéter l)egann Léon eine Lichesaffare mit dem Oboenkonzert von Marcello. Es war
das erste Stiick, das Beecham nach seiner Riickkehr von New York Airigicrte. Léons Schwag‘cr
Hyam Greenbaum schrieh das Arraugement dafiir. Wenn er dariiber spricllt sagt Léon: "Ich
liche das ganze Stiicle, aber am meisten liche ich das /\(lagio. Es hat so ein ruhig‘es Gefiihl an
sich. Man muf} es ganz zirtlich lwe]mn(leln, fast mit Ehrfurcht. Und das strebe ich an." Die
erste Aufnahme machte Léon 1943 mit dem Liverpool Philharmonic Orchestra. Fiir die
Platte wurde \We\']aung gemacht, aber sie kam nie heraus. Die Version auf dieser CD entstand
19417 mit dem Philharmonia Stri ng Orchestra. Léon ga]j uns sein Wort darauf, daf} diese
Aufnahme in jcder Hinsicht eine viel bessere ist.

Das Scarlatti Konzert wurde ein Rivale fiir seine Zuneigung und wurde nur einen Tag nach
dem Marcello aufgenommen. Léon spielte auf dem g]eicllen Rohr! Es war wiederum eine
strahlende Vor{ﬁl—;mng, und ich kann }'ec{em, der Léon nie live ge]u’jrt hat, nur I)cstéiﬁgen, daR
dieses der Standart war, den Léon in jcclem Konzert vor seinem Lra.gisclmn Autounfall im

]a]‘lre 1962 anstrebte.

Sein Spielen bedarf keiner weitschweifenden Analyse. Der Zauber entfaltet sich beim Zuhsren
von selbst. Es ist ein Zau])er, der das Leben vieler O]wisten und anderer Bliser verdndert hat.
Die Klarinettisten Jaclz Brymer, Reginald Kell und Si(lncy Fell haben erklirt, was fiir eine
dramatische W’irleung Léons Spiel auf ihr cigenes hatte. Fihrende Flstisten haben das g]eiclm
gesagt. All diese Lega}ntcn Bewunderer stimmen dem gemeinsam zu, daR Léons meisterhafter
Einsatz von chato, von feinen Scl}atticrungen und erzihlendem Ru]oato, kombiniert mit
einem entziickenden Ton, seiner Musik ein unerwartetes neues Leben verlieh.

Natiirlich hatte auch er seine Kritiker. Beecham ermutigte zu groRer Freiheit, was Ausdruck
und Rubato anging. Aber als Bruno Walter mit dem LPO Mahler pro]ote, brach er verzweifelt
ab und briillte ﬁl'g'crlicll:"'Herr Goossens, konnen Sie denn nicht einmal im Zeitmal§ spielen?”
Furtwb'ngler reagierte auf hnliche Weise., Aber sie waren mit dem deutschen Oboenstil im

Sinn aufg‘cwacllsen; ein von Richard Straul} entschieden verurteilter Stil
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Uber sein Rubato und seinen Fluf} sagte Léon {olgen(lcs:
"Musikalische Notation hat seine Grenzen. Sie kann
einem nie die volle Einsicht gclwn, wie es vorzutragen ist.
Der Kiinstler muR mit feinem Tonfall und Schattierungen
Leben in die Musik hauchen. Ich habe mit Komponisten
wie Bax, | ]cnsc]lcl, Arthur Bliss, Gordon ]acol) und
meinem Bruder Eugene ;iczlrlwcil.cl, und ]'C([csma.[ hat sich
ihre Vision verandert nachdem ich bestimmte Passagen so
spic]l.e, wie ich sie sah. Ich denke wie ein Sénger und
versuche meine Oboe aus mir heraus singen zu lassen.
Einmal hat mir das )\rgcr mit Sibelius cinge]jracht. Als
Tomrny IBccclmml seine erste /\u#ﬁ]lrung von Sibelius'
ZLweiter g‘a]a, nahm ich die Stimme mit nach hause und
fand ein traumhaft fliefendes Solo im dritten Satz. Als
ich es Tommy \mrspichu war er verziickt. Aber als er mit
Sibelius spmcll sagle der g‘mRarlig‘e Mann zu thm: “Sag‘
ilnn, er soll nicht so ein Gentleman sein. Dieses Solo
sollte wild rauh sein, nicht sanft und schon!" Schade nur,
dal ex es so nicht markiert lml, und ich cmp{-incle das
Solo noch immer voll von Schénheit. Dennoch ist es sein
Werk, also ]weuge ich mich seinem Urteil. Aber ich habe

stets das Schone dem Biest lwvnrzugt."

. ~ A
Diese CD illustriert genau was Léon Goossens meint.

Léon Goossens' ua//stﬁm{fgc /\u/llu/w/u/z, zusammen mit einigen
von Henri de Bussclmr, kénnen in der MELVIN HARRIS
COLLECTION in der Musikbiicherei der University of
Wﬁszﬁngﬁm, Scaff/b, USA ufngesu/ml werden.

The Cosmos Valves are very fond of tie
plaintive and pastoral character of the oboe.
They reproduce it most carefully.

Cosmos Valves bring the music nearer; they
make the music clearer; and yet they are ao

dearer than any other valves.

(€osmos)

Jrom Wireluss Dealers
everywhere.
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Léon Goossens. Hlustration [71/ Anna Zinkeisen.




